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,inefabilul e singurul lucru
care ma intereseaza in cinema”

Convorbire cu Cristi Puiu,
membru al juriului

=3 ‘e

la masterclass filmul
Wang Bing?

facut balet pe acolo. Asa
cum se intdmpla in general
in cinema: singurul mod
in care tu poti sa intri in

relatie cu filmul de pe
ecran este recurgand la
ceea ce se poate numi
informatie Tnmagazinata
in  propriul tau cap,
care are legatura cu
experienta traita, cu istoria ta personala, cu cartile
citite, cu filmele vazute. Aici s-a intamplat la fel. Daca
au existat reactii brutale, este doar din cauza faptului

ca filmul asta, chiar si pentru publicul exersat in

materie de cinema si de documentar, este deja un

Ce parere ai despre felul in
care au receptat participantii
lui

Mi se pare ca l-au receptat
cumva in acord cu ceea ce
ei sunt. Asta asumand ca
au fost onesti si ca nu au

Dikanda _

LR

Andreea Esca si Dikanda la gala
premiilor Astra Film Festival

Ceremonia de premiere a celei de-a 11-a editii a Astra Film
Festival are loc sambata, 29 octombrie, incepand cu orele 19:00,
in Sala John Marshall a Casei de Cultura a Sindicatelor din Sibiu.
O parte dintre productiile premiate la cel mai mare festival de film
documentar din Roméania vor putea fi vazute, in reluare, duminica, in
Sala Mircea Saucan a aceleiasi Case de Cultura.
Gala de decernare a premiilor AFF 2011 aduce publicului doua mari

film care pune probleme. Acuma, daca nu ai facut
drumul, devine si mai greu. Asa ca o parte din ei l-au
catalogat drept, habar n-am, film de botez, un film pe
care l-ar putea face oricine. Reactia tipica a omului
needucat, care intra intr-o galerie de arta, la o expozitie

de arta abstracta, si spune: ,Asta as fi putut sa fac si
eu”. Asta s-a intdmplat si la masterclass — a fost o reactie
de respingere, ca intotdeauna atunci cand obiectul din
fata ta este nou. Acuma, cat de bun e el, asta e o alta
discutie. Dar, cand omul da piept cu realitatea, se repliaza,
are o reactie retractila, intra in carapace si atunci alege sa
spuna ca obiectul ala e o prostie, pentru ca sa spuna ca
nu intelege ar insemna sa isi repuna in discutie identitatea,

surprize. In primul rand, actrita, regizoarea si activista britanica Tracy
Worcester va primi noul Premiu de Excelentéa pentru regizorifemei care
lupta pentru viitorul planetei, oferit de revista ,The One”, din méainile
unei autentice vedete de televiziune din Romania, Andreea Esca —
cea mai iubita prezentatoare de stiri din tara noastra. Tracy Worcester
(prezenta in programul AFF 2001 cu incitantul documentar Afacerile
cu porci | Pig Business) este sora renumitei actrite Rachel Ward,
cunoscuta publicului romanesc pentru rolul principal din seria
Pasérea Spin. Totodata, surorile au origini nobile, tatal lor fiind
Contele Dudley din aristocratia englezeasca.
in al doilea rand, ceremonia de premiere va fi acompaniata
live de catre muzica unei formatii apreciate in intreaga lume,

statutul, inteligenta. Nimeni nu face asta. $i atunci lucrurile
functioneaza asa, pe modelul tapului ispasitor. Filmul e de
vina, eu nu sunt de vina — eu inteleg absolut orice, zice
spectatorul. Despre asta vorbeste Cassavetes la un moment
dat: cand oamenii vad la cinema un film pe care nu l-au mai
vazut pana atunci, apare reactia asta de respingere, de ura
chiar. Dar o zi, o saptamana mai incolo, filmul tot sta cu ei
si — acum continuu eu ideea lui — cei mai deschisi, oamenii
inteligenti, se intorc la film. Adica, te-a deranjat, dar uite, a stat
cu tine, il ai inca in minte, inseamna ca s-a intamplat ceva.
Probabil ca o parte dintre ei or sa reconsidere, dar pentru a fi in
pozitia de a reconsidera trebuie sa fi fost deja la prima vizionare

continuare in pagina 18.....

Dikanda. Numele trupei infiinfate in 1997, in orasul polonez
Szczecin, inseamna ,familie” intr-unul dintre dialectele africane,
termenul fiind in consonanta cu spiritul grupului — componentji
sai traiesc si lucreaza precum membrii unei familii mici si
iubitoare. Pasiunea pentru muzica traditionala, ambitia si
perseverenta i-au ajutat sa-si creeze propriul stil si un sound
cu totul original. Cantecele acustice semnate de Dikanda
au fost inspirate de folclorul polonez, cultura orientala si
balcanica, (in special Macedonia si Romania). Stilul tipic

al formatiei consta in crearea unor cuvinte si sensuri noi in
continuare in pagina 24.....




racordat la film, cred.

Un critic de la ,,Cahiers du cinéma” a afirmat ca filmul West of
Tracks deschide o noua era in cinema. Stiu ca ti-a placut filmul,
dar ce parere ai despre afirmatia asta?

Nu stiu daca pot s& spun cd mi-a pldcut. In 2008, cand scriam
scenariul la Aurora, filmul asta m-a acompaniat cumva. Eu, cand
scriu scenarii pentru fictiunile mele, ma uit la documentare. Nu pot
sa ma uit la fictiune, ca nu pot sa cred prostiile alea. Trebuie sa fie
cu adevarat filme de care sa fiu atasat afectiv sau sa fie cu adevarat
ceva in filmele alea, pentru ca fiara din mine sa se potoleasca, altfel
sar imediat la beregata. Si atunci, ma uit la documentare. Asta nu e
neaparat o garantie, dar am autorii mei si stiu ca ei nu ma tradeaza.
lar filmul asta a fost o descoperire. Nu mai stiu cine mi-a spus ca
trebuie sa il vad, I-am comandat, I-am vazut si am ramas pietrificat. A
fost o mare experienta, dar nu stiu daca pot sa spun ca mi-a placut.
Sigur, nu poti sa gasesti o formulare mai buna, da, mi-a placut. Dar,
referitor la afirmatia asta, cred ca se amesteca foarte usor lucrurile.
Cred ca avem o problema serioasa in general. Fara sa ne dam
seama, jucam cartea diagnosticului si a predictiei. Nu ne putem
proba inteligenta altfel. Asta fac oamenii zi de zi. Si atunci spui: din
cauza asta se intdmpla asta si pui un diagnostic. Si atunci zici lucruri
de genul: ,deschide o noua era”. Ce inseamna asta? Simplu: nimic.
Inseamna doar baletul unui critic care s-a intins mai mult decat fi
permitea plapuma. S-ar putea ca asta sa vina din faptul ca i-a placut
atat de mult filmul incat, ca sa-si se exprime total dragostea pentru
filmul asta, spune ca e o ,noua era”, adica e ceva de dimensiuni si,
tindnd cont de ceea ce va insemna el pentru viitorul planetei Pamant,
eu, un nimeni, am cazut victima si m-am indragostit de o chestie care
il egaleaza pe Dumnezeu. Si atunci ajungi sa faci afirmatjii din-astea,
de care poate mai tarziu o sa iti para rau. Ce inseamna prostia asta:
,0 houa era”?

Dar, dincolo de formularea exagerata, criticul respectiv se
referea la inovatie...

Da, si, ca sa spuna ca el a fost impresionat de inovatia existenta
in filmul asta, a formulat asa. inteleg ca a identificat ceva ca fiind
inovatie in film, dar acum... Ce este clar e ca lui i-a placut filmul, asta
e o certitudine. Dar, in ce masura exista inovatie in filmul asta, asta
e o lunga discutie — sa vedem, de fapt, ce inseamna inovatie. Asta e
un alt fel de dada al criticilor — inovatia. Eu nu cred in povestea asta
cu inovatia. Cred intr-un concurs de Tmprejurari in care, printr-un
capriciu al destinului, ajunge sa mi se puna in lumina un obiect —
film, tablou etc. Desi, dincolo de frontiera desenata de acest concurs
de Tmprejurari, fragmente de inovatie existau deja. Nu exista nimic
nou sub soare. Si, daca spun chestia asta, mi-e si jena ca spun o
banalitate, dar cred ca exista adevar in asta.

Cand s-a oprit atunci inovatia in istoria cinematografului?

Eu nu cred absolut deloc in prostia asta. Cred, in schimb, in
incapacitatea noastra de a cuprinde lumea. Si atunci, pentru ca nu
putem cuprinde lumea, spunem: ,lata, inovatie”. Nu cred ca exista
inovatie; avem nevoie de sens si atunci ne folosim de fel de fel de
carje din-astea. Nu cred ca e o speculatie. Mai precis ar fi sa spun
asa: experienta mea de pana acum (care este, sigur, limitata si
sunt dispus, astept sa fiu contrazis, astept ca argumentele sa fie
puse pe masa), dar experienta mea de pana acum mi-a aratat ca
ceea ce am numit, de-a lungul istoriei, inovatie a fost o consecinta
fireasca a unei deveniri si, oricum, scara se urca treapta cu treapta.
De regula, retinem picatura care face sa se verse paharul, dar pana
la picatura aia care face sa se verse paharul au fost o muliime de
picaturi care s-au adunat. Dar noi avem nevoie sa credem ca exista
inovatie pentru ca in felul asta putem dormi linistiti — iata, omul poate
face niste chestii, poate provoca schimbari radicale. Or, eu nu cred
ca exista schimbarile astea radicale. Dar, in fine, vorbim si noi asa;
din perspectiva mortji, toate astea sunt niste glume proaste, in cel
mai fericit caz. Si, la un moment dat, pentru ca asta creeaza moda,
ajungi sa fii orb la ceea ce este muzica la compozitorii care nu au
inovat, la ceea ce este pictura la pictorii care n-au inovat, la ceea ce
este cinema la cineastii care n-au inovat. Mi se pare ca inovatia este
overrated, nici nu conteaza lucrurile astea.

Am observat ca ai anumite reticente la formulari de genul ,,imi
place” / ,,nu-mi place” un film, pentru ca asta blocheaza cumva
felul in care il receptezi.

Asta e nivelul de jos, asta e prima treaptd. Dar lucrurile stau altfel,
atunci cand vorbesti despre autori pe care i-ai digerat pe indelete.
Nu mai poti spune: imi place / nu-mi place. Da, prima data cand
am vazut filmul asta, nu ca mi-a placut, a fost asa, ca un soc, ca
atunci cand bei un vin bun si vine chelnerul si ii pune in pahar si
tu 7l verifici sa vezi daca nu are gust de dop. 1l gusti si, dintr-o data,
te invadeaza gustul ala. Asta e primul nivel, dar apoi intri intr-o alta

relatie. Si asta mi s-a intdmplat cu Cassavetes, cu Ozu, cu Bresson,
cu o mulfime de autori; nu mai pot spune ca imi plac, pentru ca,
daca zic asta, simt cumva ca ii jignesc. Nu e vorba de inovatie aici,
e vorba de lucrurile alea care nu pot fi puse in cuvinte si care apartin
doar cinema-ului. Daca e un cuvant care sa se potriveasca cu asta,
atunci e ,inefabil”. E singurul lucru care ma intereseaza pe mine in
cinema. lar inefabilul nu il obtin eu. Eu ma agit foarte tare si dintr-o
data, cineva, ceva, vede ca am transpirat putin si zice: bine, ii dam
putin inefabil, ca sa se potoleasca. Si atunci ma bucur. Dar eu doar
[-am provocat, in micimea mea, si apoi il semnez ca film. Dar nu e
asa. E un filosof american — Nelson Goodman — are o carte numita
When Is Art?. Cred ca e o intrebare mai bine pusa pentru ca, de
altfel, ce inseamna arta? Benedetto Crocea spunea: ,Arta este ceea
ce cu totii stim ca este”. E un punct de plecare legitim, dar cand este
arta? — aste e cu adevarat o problema. lar intrebarea cu cinema-ul
este: ,Cand e cinema”? Eu cred ca cinema exista in marile filme,
dar filmele nu sunt cinema, sunt niste cautari, si ai numai momente
de cinema, unde nu e nici literatura, nici pictura, nici muzica, e doar
cinema. Acuma, sa ajungi la performanta asta extraordinara de a
obtine 90 de minute de cinema, cred ca asta e imposibil. Cum si in
poezie e imposibil sa obtii asta: poezie e doar in anumite locuri, in
interiorul unui poem.

in film, s-a apropiat
cineva de cele 90 de
minute de cinema?

Nu cred si nici n-as putea
spune chestia asta, pentru
ca de filmele care imi plac
mie sunt legat asa, intr-o
maniera afectiva. Daca
ar fi sa analizez la sange
filmele care mie imi plac,
ar insemna sa imi arunc
in aer pozitia. Eu stiu
chestia asta si din cauza asta nu spun care sunt marile filme. Nu
vreau s fac asta, mi-e frici s&-mi tai picioarele scaunului. imi place
foarte mult Cassavetes. Imi place atat de mult, incat sunt in pozitia
de a accepta toate prostiile din filmele pe care le-a facut — sunt
unele momente foarte proaste. Dar ele sunt proaste ca efect al unei
torturi reale. Melancholia al lui Lars von Trier mi se pare un film ratat,
dar este filmul ratat al unui om torturat pe bune. Nu poti sa ii aduci
ofensa, ca daca faci asta, ili trag si doua palme. Dar nu pofi nici sa
mergi in extrema cealalta - sa vorbesti de Melancholia in termeni de
capodopera. Eu nu pot sa zic despre Cassavetes, care este modelul
meu, ca a facut o capodopera.

La masterclass spuneai ca tu nu poti sa faci documentar...

Nu pot pentru ca sunt pudic. E un om in fata mea, nu pot. Actorii nu
sunt oameni, cu dia pot. Nici regizorii nu sunt oameni. in momentul
in care sunt in action, acolo, pe platou, nu mai vorbim de oameni
aici. Din cauza asta, e foarte grea meseria de actor. Dar, cand faci
documentar, te duci la om in casa, il urmaresti cu aparatul de filmat
pe strada, dar poate ca el nu are chef, sau poate zice ,OK, haide,
filmeaza-ma!”, dar, atunci cand zice asta, el are niste asteptari. Si
chiar daca intri in dialog cu el, la modul pe bune, se poate intdmpla ca
atunci cand cineva se deschide pana la capat, efectul sa fie greata,
voma de partea cealalta a camerei. Dar si el stie chestia asta sinu o
s-0 faca, sau poate nu poate sa o faca, pentru ca nu il ajuta limba, si
atunci iti comunica altfel si poate ca se blocheaza, paralizeaza la o
intrebare. Dar tu nu decodezi asa si zici ca poate e timid. Dar ce stii
tu despre istoria unui om — si nu vorbesc despre evenimentele care
fac istoria lui, evenimentele identificabile din istoria fiecarui individ,
nu alea, ci felul in care evenimentele alea au picat in el. Tu nu gti
care e configuratia creierului omului din fata ta. Dar sari la concluzii.
Eu nu pot sa fac chestia asta. Cu actorii pot, pentru ca este legal,
pentru ca, daca n-ar fi fost legal, m-as fi gandit la actori ca la niste
oameni. Dar cumva este un acord, nu unul mutual, ci unul pe bune,
un contract semnat si intram pe un teritoriu care ne permite, si unuia,
si altuia, sa jucam aceasta carte, ca nu te dezbraci pana la capat. Si
nici nu te dezbraci, de fapt, inventezi. Eu tot timpul zic asta: voi sunteti
in situatia in care voi trebuie sa mergeti cu mine, sa ma urmati, vom
pleca azi, la ora asta pleaca trenul catre, habar n-am, Kuala Lumpuir,
schimbam 15 trenuri, sapte avioane si ajungem acolo. Pai si unde e
Kuala Lumpur? Nu stiu. Din statie in statie, mai aflam cate ceva. Eu
stiu unde vreau sa ajung, dar nu stiu cum se ajunge acolo. Stiu doar
un fragment de drum, dar dupa aceea vedem, nu stiu. Cine crede ca
regizorul se asaza n scaunul lui si stie, acela are o viziune destul de
trista despre om. Nu stii, lucrurile se fac pas cu pas.

Eliza Zdru, Mihai Fulger

continuare din pagina 17.....




,Astra Film Festival e un deschizator de drumuri”

Convorbire cu Ada Roseti,
membru al juriului

Care este relatia dintre Discovery Channel si
Astra Film Festival?

Exista o relatie intrinseca, ca sa spun asa. Acum
26 de ani, Discovery a inceput ca fiind primul canal
de televziune axat pe prezentarea filmelor de non-
fictiune, ceea ce numim cu totii ,documentare”. Astra
Film Festival a inceput, de asemenea, acum foarte
multi ani, ca un festival de filme documentare, deci
avem in comun partea aceasta foarte importanta,
si anume continutul, documentarele. In tarile unde
e prezent, Discovery programeaza, 24 de ore din
24, filme documentare de televiziune, iar Festivalul
se duce spre directia artistica si inovatoare, dar se
intalnesc. $tim cu totii — si Discovery, si Astra Film —
ca se pot spune niste povesti extraordinare, care nu
trebuiesc inventate.

in calitate de membru al juriului, cum vedeti aceasta diferenta intre filmele
»de tip Discovery” si genurile prezentate in cadrul festivalului?

E o diferenta de focus. Discovery e un canal de televiziune care se adreseaza
unui public larg, care are un anumit nivel de interes pentru non-fictiune si care
apreciaza televiziunea de calitate. Dar asta nu inseamna ca forteaza limitele,
ca incearca sa impinga lucrurile mai departe, in domeniul experimental, sa
spunem. In timp ce Astra Film Festival e un deschizator de drumuri si, ca
orice festival, pune lumina pe filmele care aduc ceva nou sau care spun ceva
deosebit. Multe dintre ele sunt sau ar putea fi si pe gustul unui public mai
larg, dar poate nu intotdeauna isi gasesc drumul catre acest public.

in afara de posturile specializate si de HBO, care este interesul
celorlalte televiziuni pentru documentarele romanesti?

Mi-e greu sa comentez legat de interesele unor alte televziuni. Pe vremea
cand lucram la TVR, am achizitionat documentare pentru ei. TVR-ul
distribuie si difuzeaza in continuare filme documentare si majoritatea
celorlalte televiziuni programeaza din cand in cand filme documentare. In
general, ele sunt din domeniul realitatii imediate sau al realitatii relevante
pentru spectator. Fie ca sunt documentare legate de Revolutia din 1989
sau ca sunt documentare legate de atentatele din 11 Septembrie, au un
impact direct. Subiectul este cel care atrage spectatorul unei televiziuni
generaliste pentru a se uita la un film documentar programat acolo.

Cum vedeti cresterea numarului de documentare produse in
Romania? Credeti ca publicul a devenit mai interesat de ele?

Nu sunt sigura ca vorbim de o crestere a numarului productiilor.
Impresia mea este ca numarul productiilor a crescut in perioada de
expansiune economica si ca, de cand economia a intrat in recesiune,
numarul filmelor produse in general a scazut. Cred ca la un moment
dat exista o selectie naturala. Cei care au facut filme care au placut,
au fost selectate in festivaluri sau au fost cumparate de televiziuni
vor mai face, iar cei ale caror filme nu au avut neaparat succes pot
persevera numai un anumit timp, dupa care de nevoie renunta. Deci,
cred ca numarul productiilor creste pe masura ce creste numarul
producatorilor si autorilor de film documentar care au ceva de spus

si skill-urile necesare sa o spuna.

Cum vi s-a parut reactia liceenilor la programul special
Discovery din cadrul Astra Film Junior?
Am fost impresionata si emotionata si nu ma asteptam sa fie
atat de mulii liceeni. Asta m-a obligat cumva sa-mi schimb si

»Autorul aplica
realului punctul
sau de vedere”

Convorbire cu Emmanuel
Chicon, membru al juriului

Stiu ca jucati un rol important in
festivalul ,Visions du Réel” de la
Nyon. In ce masura documentarul
este in slujba realului?

Nu cred ca documentarul este 100%
in slujba realului, deoarece acest lucru
ar duce la filme foarte slabe ca valoare.
Cred ca un documentar bun ne arata
nu realitatea transparenta, ci lumea
inconjuratoate trecuta prin filtrul celui care
face filmul. Daca autorul se pune in slujba
realului, risca sa fie strivit de acesta, de
aceea el 1i aplica punctul sau de vedere si
ne transmite si noua viziunea lui de cineast.

Careesteprincipaladiferentaintreviziunea
jurnalistului si cea a documentaristului?

Timpul. Jurnalistii nu prea au timpul necesar
pentru a-si face corect meseria. Nici
documentaristii, dar
cel putin ei inceaca.
Stiu ca ati studiat
populatiile Kongo.
De ce ati ales tocmai
aceste populatii?
Acum sase ani, am
decis, impreuna
cu o colega, sa ne

interesam de ceea ce ni

——
.
se péarea in voga in acel )

moment si pe care o consideram o0 noua utopie.
Ma refer aici la justifia penala internationala. $i,
interesandu-ne noi de Curtea Penala Internationala,
ne-am dus in Congo-Kinshasa, deoarece anchetele
lor erau indreptate spre acesta tara. Atunci am intrat
in contact cu realitatea congoleza. Am plecat cu un
proiect si ne-am intors cu altceva. Ne-am intors cu o
viziune mai clara asupra ceea ce este un conflict intre
comunitatile unei tari din Africa.

Cum vi se par documentarele roméanesti din selectia
de anul acesta de la Astra Film Festival?

Ma uimeste faptul ca problema sociala este foarte
prezenta. Suntem intr-o tara care inca are nevoie sa isi
lamureasca istoria recenta. Ma gandesc, de exemplu, la
Dupéa revolutie, unde autorul a rasfoit arhivele pe care le
avea, fara insa a pastra o privire neutra. Romania este
o tara unde problemle minoritatilor raman importante, fie
ca acestea sunt sociale, politice etc. Ca francez, problema
tiganilor ma intereseaza in mod special si mi-ar placea ca
filmul Calatorie dus-intors sa fie aratat si in Franta.

Ce credeti despre profilul Astra Film Festival?
Gandindu-va la celelalte festivaluri de specialitate pe
care le cunoasteti, unde este locul lui?

abordarea. Fiind atat de multi, am simtit nevoia sa le spun niste
lucruri care le pot fi utile, chiar daca le-am spus lucrurile pe care
in mod normal le aud de la parintii si profesorii lor. Reactia lor
si prezenta lor ne arata ca cinicii care spun ca ,Vai! Generatia
din ziua de azi este o generatie pierduta” gresesc, asa cum
au gresit cinicii din orice generatie. Nu exista nici o generatie
pierduta.

Toate festivalurile sunt importante, mai ales pentru ca genul
documentar ramane destul de fragil si slab reprezentat. Sunt
incantat ca acest festival exista si cred ca Dumitru Budrala si
Csila Katé fac o munca enorma, cu toate constrangerile pe
care le au. De aceea, Astra Film Festival are locul sau in
randul celorlalte festivaluri.

Violeta Neamiu

Adrian Serban |

ParagrAFF - ziarul Astra
Redactor-sef: Mihai FULGER; Redactori: Violeta

Film Festival Sibiu
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Tehnoredactor: loana MOLDOVEAN; Fotograf: Sebastian MARCOVICI




,Majoritatea documentarelor

romanesti se fac cu sprijinul
unei televiziuni”

Convorbire cu Cristian Nitulescu,
membru al juriului

in ce masura se implicid Televiziunea Romana in promovarea
documentarului autohton?

In grila de toamn& a TVR1 exist&
seara de joi, care este dedicata
documentarului. Seria a inceput
— daca nu ma insel, acum ftrei
saptamani — cu documentarul lui
Cornel Mihalache, Cu piepturile
goale, despre care, de altfel, s-a
facut destula valva in presa. Pe
de alta parte, pe TVRS3, canalul
regional al Televiziunii Romane,
avem o serie de documentare
prezentate sub doua aspecte.
Sunt documentare ale regiunilor,
adica documentare care
incearca sa prezinte viata comunitatii, dar si documentare — sa le
numim — ,de langa noi” sa le numim, adica ale comunitatjlor din jurul
Romaniei — tarile vecine, Balcanii si asa mai departe. Si, In masura
in care la festivaluri, cum este Astra Film Festival, identificam
documentare de calitate, facem contracte cu festivalurile si oferim
premii pentru a incuraja creatia si in special creatia tanara. Anul
acesta, oferim un premiu pentru secfiunea studenteasca si, pe de
alta parte, preluam pentru difuzare o serie de documentare din cadrul
Festivalului.

Din experienta dumneavoastra, care este genul de documentar
preferat de telespectatori?

Asta e greu de spus. Totusi, ca tendinta, in ultima vreme observ—sie o
chestie personala — ca telespectatorii sunt interesati de documentare
care abordeaza subiecte dinainte de '89. Probabil ca, dupa 20 de
ani de la evenimentele din 89, tanara generatie, adica oameni care
nu au apucat sa traiasca, ca persoane mature, in perioada aceea
vor sa inteleaga mai mult din ceea ce a fost Thainte de '89. Si atunci
subiectele din zona asta sunt foarte interesante, pentru ca, din pacate,
in scoala nu se invata foarte mult despre perioada aceea si, chiar daca
se nvata, probabil ca nu se formeaza o imagine completa despre
ceea ce a insemnat cu adevarat comunismul pentru tara asta, pentru
oameni si asa mai departe. Deci, cred ca tendinta in momentul de fata
—,valul’, ca sa zic asa — e de aincerca sa identificam subiecte din zona
asta de preferinta a publicului. Pe de alta parte, fireste, publicul este
interesat, ca orice public, de tot ceea ce este indeobste speculat de
catre televiziuni, si anume comercialul. Tn cazul Televiziunii Romane,
atata vreme cat nu are un scop comercial in sine, adica acela de a
concura financiar cu posturile private, nu exista o constrangere in a
renunta la calitatea unui film, de pilda, pentru un succes comercial,

daca filmul este intr-adevar de buna calitate. Tnsa abordarile de felul
asta sunt foarte dificile. E foarte greu sa gasesti granita dintre un film
bine primit de public si un film care este foarte bun, dar despre care
stii dinainte ca nu prea are cum sa faca o audienta teribila. E o granita
mereu Tn miscare, dificil de trasat intr-o linie dreapta, insa incercam,
pe cat posibil, sa identificam solutji care sa se situeze cumva intr-un
soi de cale de mijloc perfecta, daca ea exista.

Considerati ca in Romania exista o distinctie clara intre
documentarul de televiziune si cel de cinema?

Da. Si spun lucrul sta din mai multe motive. In primul rand, majoritatea
documentarelor care se fac in Romania se fac avand in spate sprijinul
unei televiziuni. Pentru ca, altminteri, pentru un filmmaker absolut
independent, e foarte greu sa gaseasca finantare pentru un film pe
care sa-l faca singur, sa-l si monteze, sa si munceasca 2-3 ani ca sa
iasd un film serios. Majoritatea filmmaker-ilor apeleaza la resursele
unei televiziuni sau al unei fundatii, care la randul ei are legatura cu o
televiziune sau alta ori cu un centru de productie TV sau altul, pentru a
incerca sa transpuna macar o parte din ideea care a generat, in fond,
impulsul de a face filmul. Cred ca exista o distinctie, insa, pe de alta
parte, cred ca mai bine de 60-70% din productia de film documentar
din Romania e de fapt documentar de televiziune.

De ce credeti ca documentarul romanesc nu are acelasi succes
in afara ca filmul de fictiune romanesc?

Filmul de fictiune romanesc a nimerit intr-un canal sau intr-un trend,
mai bine spus, extrem de favorabil, in sensul in care, odata cu
integrarea si odata cu exhibarea Estului si a Estului nostru specific,
particular in Occident, ei au devenit mult mai receptivi. E mult mai
usor sa te folosesti de niste actori pentru un subiect de genul 4, 3, 2,
ca sa induci — daca putem vorbi in sensul asta — o viziune subiectiva,
insa acceptata, asupra fenomenului, decat sa faci un documentar
unanim acceptat despre fenomen. E o cale mai usoara. Pe de alta
parte, daca e sa vorbim Tn termeni financiari, pentru regizorii romani
e o cale mai usoara de a avea acces la finantare. Pentru ca, de pilda,
in momentul de fata, Televiziunea Romana are cea mai mare cota
din Europa catre CNC. De regula, in tarile europene e vorba de 3
procente care se dau catre Centrele Nationale ale Cinematografiei.
In Romania e vorba de 15 procente. De cinci ori mai mult! Sunt bani
pe care Televiziunea Roména ii da in urma unei decizii pe care nu
vreau sa o comentez; are cafiva ani deja, insa e o decizie... Bun,
sprijinim filmul, totusi de ce de cinci ori mai mult decat in orice alta tara
europeana decenta, rezonabila, pe care, de altfel, o si luam uneori ca
model? Documentaristii nu au acces la asemenea surse de finantare.
Dar documentaristii, daca au acces la asemenea surse de finantare,
ei trebuie sa o faca negociind cu televiziunea, iar negocierea de felul
asta, la randul ei, presupune ca filmul sa se supuna rigorilor pe care
le solicit televiziunea respectiva. in momentul de fata, nu exista un
organism national similar CNC-ului, care sa se ocupe exclusiv de
filmul documentar si cred ca asta ar fi o buna idee pentru dezvoltarea
filmului documentar romanesc. Exista, probabil, acelasi soi de
competitie intre autorii de documentar si autorii de fictiune. Numai
ca dimensiunile financiare sunt pe scale complet diferite. Tn ultim&
instanta, e mult mai usor sa pui un actor sa faca frumos, sa faca ce
trebuie, decéat sa smulgi asta din realitate.

Adrian Serban

melodii lente, precum si in cantece populare traditionale. Dikanda
a lansat pana acum cinci albume, a sustinut sute de concerte,
inclusiv Tn cadrul unor importante festivaluri europene, si a obtinut
numeroase premii prestigioase. Concertele grupului reprezinta o
calatorie unica prin muzica lumii, o intalnire spontana, plina de
energie, carisma, pasiune autentica, bucurie si emotie, pentru
public si deopotriva pentru trupa. Dikanda concerteaza pentru
prima datd in Romania cu ocazia AFF 2011. Pe langa formatia
poloneza, cu ocazia galei de inchidere a Festivalului, Fanfara
Transilvania va incalzi atmosfera pe strazile Sibiului si in Casa de
Cultura, la fel cum a mai facut-o la ceremonia de deschidere.
Anul acesta, Astra Film Festival lanseaza ECOcinematogrAFF,
un program complex, in care publicul este intdmpinat nu doar cu
filme (patru lungmetraje documentare diferite tematic si stilistic,
dar in egala masura captivante si provocatoare, care vor fi
proiectate duminica in Sala John Marshall), ci si cu muzica si un
Targ de bucate traditionale, care se va desfasura, in zilele de
sambata si duminica, in fata Casei de Cultura. Programul special
ECOcinematogrAFF are rolul de a-i constientiza pe spectatori,
intr-o maniera accesibila, asupra unor teme legate de hrana, de
mediul Thconjurator si resursele sale, si implicit, asupra viitorului
societatii umane.

Mai mult ca la alte editii, anul acesta AFF a pus accentul pe

productia autohtona de documentare, prezentdnd o serie de
premiere mondiale ale unor filme roméanesti. Seria se va fi incheia,
duminica, cu unul dintre cei mai cunoscuti si apreciati cineasti
romani, care isi lanseaza la Sibiu cel mai recent film. Astfel, in
inchiderea editiei a 11-a, Astra Film Festival ofera publicului
sau premiera mondiald a unui film cu intense gi vii reverberatii
atat pentru sibieni, cat si pentru romani in general. in seara de 30
octombrie, de la orele 19:30, Nicolae Margineanu — unul dintre
cei mai importanti regizori de film roméani — isi va prezenta, in Sala
John Marshall si in prezenta a numerosi invitati speciali, proaspatul
documentar Parintele Arsenie Boca, omul lui Dumnezeu.

Gratie unor numeroase marturii, filmul reconstituie portretul
personalitatii ecleziastice care-i da titlul. Figurile clericale care I-au
cunoscut, oamenii pe care i-a spovedit sau pur si simplu sfatuit,
dar si credinciosii care il cunosc doar prin prisma scrierilor si
picturilor sale sau prin intermediul istorisirilor despre el, au ceva in
comun atunci cand vorbesc despre Arsenie Boca: toti il considera
un trimis special al lui Dumnezeu, inzestrat cu puteri miraculoase
de a salva viata oamenilor sau de a-i ajuta sa se intoarca spre
credintd. Filmul documentar semnat de Nicolae Margineanu
recreeaza portretul preotului care a absolvit studii teologice la
Sibiu, alterndnd o serie de marturii emotionante cu imagini de

arhiva sau documente istorice. . . ,
continuare din pagina 17....




