.- - - a8 @ * s B LR - - EE

: nr.4

. PAR FF

i -l- ..l""l..' :
Ziarul Astra Film Festival Slblu :

‘lrt - R iy W L 2 e @ o i L | LR L L I LI » ;

» 1rebuie sa facem diferenta
intre diferentele culturale si
diferentele umane”

Convorbire cu David MacDougall,
membru al juriului

Judecand dupa filmele din competitie pe care le-
ati vazut, care vi se pare genul de documentar
predominant din selectia de anul acesta?

Sunt, de fapt, doua genuri. Acesta este un fapt recurent:
tindem sa primim, pe de o parte, filme care apartin mai
degraba genului jurnalistic de televiziune (reportaje) si,
pe de alta parte, documentare de cinema. Aceste doua
tipuri de film sunt foarte diferite. Se pare ca, in fiecare an,
ambele apar in festivaluri.

Credeti ca selectia de anul acesta este relevanta
pentru tendintele recente din lumea internationala a
documentarului?

Da, cred ca ea reflecta ceea ce se face in prezent. Nu
stiu daca se poate spune ca este reprezentativa, dar
este ceea ce ajunge in festivaluri — un rezultat determinat
nu numai de ceea ce fac oamenii, ci si de organizatorii
festivalului si ceea ce aleg ei sa arate, pentru ca alegerea
lor influenteaza rezultatul final.

Care credeti ca este pozitia pe care se plaseaza acest
festival in Europa si in restul lumii?

In mod evident, este un eveniment foarte important pentru
Europa centrala si de Sud-est. A crescut de la an la an,
capatand proportii. Poate ca a ajuns intr-un punct in care
nu mai este nevoie sa creasca. Dar, chiar si in urma cu

continuare in pagina 18.....

Astra Film Festival a debutat
in ritm de fanfara

Anainte de multasteptata proiectie a filmului Dupa revolutie de
marti seara, publicul adunat in incinta si in fata Casei de Cultura a
Sindicatelor din Sibiu, pentru a sarbatori deschiderea oficiala Astra
Film Festival 2011, a fost primit cu surle si trambite... la propriu! Pe
parcursul serii, Fanfara Transilvania a cantat si a incantat audienta,
in mai multe reprize, cu antrenantele si inconfundabilele sale ritmuri
balcanice. Frigul ce incepuse sa puna stapanire pe oras s-a retras
parca in fata glasurilor trompetelor ce inundau strazile. Memobrii
fanfarei si-au facut drum pana in Sala John Marshall, urmati de
spectatorii vrajiti de muzica lor. Lumina rogie, difuza, a transformat
cinematograful intr-o adevarata sala de concert, in timp ce neobositji
instrumentisti si-au etalat maiestria pana la discursurile inaugurale.
Gratie muzicii de dupa proiectie, spectatorii au uitat nu doar de
frigul de afara, ci si de nu prea placutele amintiri din urma cu doua
decenii (readuse la viata de filmul lui Laurentiu Calciu), lasandu-se

cuprinsi de buna dispozitie.
Adrian Serban




cativa ani, cand am venit aici prima data,
era un festival ambitios. Cred ca a devenit
important in mod special pentru realizatorii
de filme din aceasta parte a Europei.

Afi realizat filme in parti diferite ale lumii
— Australia, Africa, India. Care credeti ca
este locul si relevanta documentarului
etnografic in lumea de astazi?

Gandhi's Children

Acest tip de documentar este relevant pentru
0 anumita categorie de public. Mai mult, cred
ca daca este bine realizat, detine potential
si pentru alte tipuri diferite de audiente, care
pot descoperi ceva de valoare in ele. Spre
exemplu, am facut recent filme in India, care
trateaza problema institutiilor pentru copii si
exista mai multe tipuri de public pentru acest
gen de film. Un segment ar fi, bineinteles,
interesat de documentarul de cinema, un
altul de antropologia institutiilor, de educatie
sau de copii — si existda un domeniu al
antropologiei copilului care s-a dezvoltat in
ultimii zece ani, apoi exista oamenii interesatj
chiar de India, de colonialism sau de faptul
ca aceasta este o fara postcoloniala.
Fiecare dintre aceste segmente de public va
descoperi lucruri diferite n film.

Ce fel de feedback primiti din partea
personajelorpecarelefilmati? Vaintoarceti
sa le aratati filmele dumneavoastra?

Da, incerc sa pastrez legatura cu oamenii pe
care i-am filmat. Cateodata nu e posibil si, pe
masura ce trece timpul, devine din ce in ce
mai greu. De exemplu, batranii pe care i-am
filmat Tn Africa nu mai exista astazi. Depinde
si de calatoriile pe care trebuie sa le fac. Am
facut, de pilda, un film in Sardinia si, pentru
ca iau parte de fiecare data la Festivalul
Nuoro, care se desfasoara acolo odata la doi
ani, am intotdeauna sansa sa vad familia pe
care am filmat-o acolo. Cat despre filmele
recente in care am filmat copii, acestia au
crescut intre timp. Unii pastreaza legatura cu
mine, iar eu le urmaresc intr-un fel cariera.
Alteori, cateodata complet neasteptat,
primesc un e-mail de la unii dintre ei pe care
nu i-am vazut sau cu care nu am vorbit de
cand am facut filmele respective. Asa ca am
gasit cumva sansa sa reiau legatura cu ei
si sa vad ce fac acum. i cred ca, si pentru
ei, filmele se schimba odata cu trecerea
anilor, le vad intr-un mod diferit, poate ca fsi
reaprind interesul pentru ele si, dintr-o data,
simt nevoia sa comunice cu mine. Deci, da,

am o relatie continua cu acesti oameni.
Pentru ca ei provin din culturi atat de
diferite de ceain care trai{i dumneavoastra
si din parti diferite ale lumii, cum gasiti
cea mai buna cale de a comunica cu ei, de
a le castiga increderea?

Cred ca e foarte important sa fi iei timp sa
fi cunosti Tnainte de a filma. De asemenea,
trebuie sa le explici foarte clar ce
lvrei sa faci, astfel incat ei sa aiba
incredere in tine. lar asta nu trebuie
avut in vedere doar la inceput, ci pe
parcursul intregului proces. Cat despre
diferentele culturale, cateodata ele nu
sunt atat de mari cum ai putea crede,
' de cele mai multe ori personalitatea
. conteazd mai mult decat diferentele
* culturale. De multe ori, vecinul de
langa mine poate fi mai diferit de mine decat
ai crede ca e posibil si, in acelasi timp,
o persoana dintr-o cultura diferita poate
descoperi imediat ceva in comun cu mine.
Astfel ca trebuie sa facem diferenta intre
diferentele culturale si diferentele umane.
Recent, la filmarile pe care le-am realizat in
India, o parte din ele a fost cu oameni care
vorbesc engleza — este a doua lor limba si o
vorbesc fluent pentru ca o folosec tot timpul
—, ilar o parte cu oameni care nu vorbesc
engleza si atunci exista o bariera, pentru ca
lucrurile depind de abilitatile mele lingvistice
— sau pot lucra cu un asistent care apartine
acelei culturi —; nu e calea ideala, dar este
totusi una realizabila.

lar comunicarea poate insemna mult mai
mult decat comunicare verbala...

Da, exact. Si apoi, in unele cazuri, sa ai o
oarecare distanta culturala poate fi un fel de
avantaj, pentru ca, daca provii, sa spunem, din
satul in care vrei sa faci un film, ai o multime
de obligatii si conexiuni cu oamenii pe care
ii cunosti. Poate fi mult mai greu sa faci un
film in propria ta familie sau in cercul tau de
prieteni si cunostinte. Asa ca putina distanta
poate ajuta sa construiesti incredere. Oamenii
se gandesc: omul acesta vine din alta parte
— ne place de el, avem incredere in el, dar
nu e ca si cum o sa traim impreuna pentru
tot restul vietii. De asemenea, ca outsider,
vezi lucrurile diferit comparativ cu un insider,
ai o alta perspectiva asupra lucrurilor, si asta
din nou poate fi un avantaj. Aduci o noua
vedere asupra lucrurilor.
Ambele perspective

sunt valoroase. Exista, || . \
in mod evident, aspecte || '
legate de propria ta
cultura pe care le
cunosti mai bine decéat
oricine altcineva, dar,
pe de alta parte, pofi fi
orb la unele lucruri doar
pentru ca iti sunt atat
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de familiare. Atunci, e nevoie de un outsider
care sa le poata privi totul cu onestitate.

Ati predat antropologie vizuala si
documentar etnografic in America si
Australia, printre altele...

Predau, dar nu in programa obignuita a
facultatilor, sunt parte dintr-o echipa de
cercetare. Nu f{inem prelegeri si cursuri
saptaméanale dar, de multe ori, sustin
workshop-uriintense siseminarii sisupervizez
studenti postuniversitari. Anul trecut, am
predat la Harvard sase luni, dar asta a fost
ceva diferit, acolo am {inut seminarii regulate.

Care credeti ca sunt principalele arii de
interes si genuri de documentar preferate
de realizatorii tineri de astazi?

Nu e ceva universal valabil. Unii dintre ei
sunt interesati de filmele noastre datorita
felului Tn care sunt realizate si pentru ca vor
sa urmareasca acest tip de abordare, ce
presupune sa lucreze singuri sau pe perioade
indelungate de timp cu oamenii pe care fii
filmeaza, urmarind sa realizeze documentare
foarte intime. Al{i tineri sunt, bineinteles, atrasi
de stralucirea televiziunii, astfel ca intentia
lor este sa se indrepte in aceasta directie. Si
apoi, sunt unii care au un interes academic
foarte puternic, care vor sa devina oameni
de stiinta sau cercetatori; pentru ei, sa invete
film e ca si cum ar invata o limba straina. O
pot aplica propriei lor discipline (sa spunem
ca ar fi istorici, sociologi sau antropologi),
asa ca vin la noi sa invete cum sa foloseasca
camera, in ideea ca aceasta reprezinta un alt
fel de a privi subiectul lor care ar putea sa
le reveleze lucrui noi despre el. Astfel ca pot
invata acest limbaj diferit si apoi il pot aplica
propriului lor domeniu de activitate. Un alt
exemplu: un student la antropologie planifica
sa faca munca de teren timp de un an intr-o
anumita comunitate. El ar putea veni la
un workshop de zece zile, pe care il {inem
noi, pentru a descoperi cum sa foloseasca
aparatul de filmat intr-un mod eficient, ce
avantaje poate aduce acesta, nu numai din
punct de vedere tehnic, ci si conceptual —
cum sa gandesti lucrurile din perspectiva
unei camere de filmat si cum sa faci mai
mult decat sa iei notite. Si asta e intotdeauna
fascinant sa inveti.

Eliza Zdru




Scoala Summerhill

(Imagine a School... Summerhill,
SUA, 2008)

Regia: William Tyler Smith

timpului, elevii se joaca sau fisi acorda
timpul de a visa, in timp ce pe profesori
ii percep drept egalii lor. Au foarte multa
imaginatie, par extrem de activi si stiu sa ia
decizii n ceea ce priveste propria lor viata.

La final, absolventii Summerhill sunt extrem
de vii si de inteligenti. lar oamenii ca ei
fncearca sa se opuna unor rigori limitative
si neinsufletite, cum sunt legile.

Scoala Summerhill, documentar inclus Tn

Vesticii au nevoie de foarte putin pentru
a incepe un protest, o greva sau chiar o
revolutie. lar acest lucru este de admirat,
in special atunci cand gestul lor este
o forma prin care indivizii isi afirma
libertatea si particularitatile. Acesta este si
cazul unor elevi englezi, care protesteaza
impotriva unei legi guvernamentale prin
care se interzice specificitatea scolii lor.

La Summerhill nu se predau lectii de [ Z
geografie sau matematica. In majoritatea

cadrul festivalului paralel Astra
Film Junior este o ocazie de a
observa efectele pe care le are
scoala alternativa asupra celor care
au inteles ca studiul nu ar trebui
sa urmeze vreun plan strategic de

invatare, ci doar afinitatile naturale
k | ale copiilor.

Azi, orele 13:00,
Sala John Marshall

Violeta Neamtu

Va doare capul? Tiganii si securistii

(Romania, 2010)
Regia: Edit Bereczki, Cornel Mihalache

U

lata o productie cel putin ,speciala” in contextul unui festival de
film. V& doare capul? este un documentar investigational bilingy,
realizat pentru televiziune si Tmpartit in trei episoade. Filmul
exploreaza conflictul etnic dintre romanii si maghiarii din Targu
Mures, desfasurat in martie 1990. Titlul ales este unul tragicomic,
referindu-se la intrebarea pe care un reporter din acea vreme i-0
adreseaza lui Mihaila Cofariu, aflat in semiconstienta pe un pat
dintr-un spital bucurestean. Primul episod le este dedicat aproape
exclusiv ,practicienilor” — oamenii de rand, din ambele tabere,
care au luat parte la violente. Unii inteleg ideea de a fi doar pioni
manipulati pe o tabla unde albul si negrul se confunda, alljii inca
pastreaza resentimente fatd de tab&ra adversd. In orice caz,
ei reprezinta ,nivelul 0”, caci realizatorii au decis structurarea
documentarului intr-o metafora vizuala a ascensiunii in interiorul

unei cladiri intunecate.

Al doilea episod le este dedicat
.interpretilor” oamenii de
cultura, dar in special anagajatii
Teatrului National Targu Mures.
Identificati cu ,nivelul 1”7, actorii
si regizorii condamna acest
conflict, pe care ei il considera
0 manipulare, un pretext
violent creat de noua putere, dornica de control. Se discuta despre
importanta si beneficiile aduse de multiculturalism si de felul in care
acest conflict a patat pentru totdeauna imaginea si cultura orasului
Targu Mures, dar nu numai.

Al treilea episod urca mai multe etaje. ,Nivelul 2” este reprezentat
de armata, servicii secrete si politicieni. Figuri de varf a ale CFSN-
ului, PUNR-ului, generali ai Armatei si ai Securitatii raspund la
intrebari. Vina este aruncata dintr-o parte in alta, raspunsurile date
creeaza mai multa confunzie decat releva adevaruri, iar durererea
de cap din titlu poate deveni una reala pentru spectator. ,Nivelul
3” este reprezentat de ,campionul singuratic”, Kincses Elod, tapul
ispasitor al multor factiuni implicate. La ,nivelul 4” (marcat de o
terasa ce ofera vizibilitate asupra orasului) se afla ,teoreticienii”.
Insa e greu de ajuns la niste concluzii, in conditiile in care, dupa
20 de ani, acest conflict este doar pe jumatate recunoscut oficial.
Documentarul reflecta tensiunile etnice existente si astazi, chiar
daca se presupune ca am evoluat din anarhia acelor vremuri, iar
acest tip de violenta nu mai poate fi folosit in slujba intereselor
politice. Totusi, 0 ampla cunoastere a fenomenului este necesara,
dar acest drept este refuzat, incercandu-se mai degraba o ingropare
a trecutului. De aceea, realizatori au o pozitie cinica, pe care si-0
exprima in comentariile lor de la nceputul si sfarsitul episoadelor.

Azi, orele 19:30, Sala Mircea Saucan
Adrian Serban

(doua filme de Mirel Bran si Jonas Mercier)

Intr-o Europa in care sunt preaslavite Drepturile Omului,
toleranta are, totusi, limitele ei. Asta ne-au spus francezii cand
ni i-au trimis pe rromi inapoi acasa. Doar ca, se pare, Sarkozy
nu auzise de proverbiala smecherie a rromilor si i-a subevaluat,
grabit, probabil, sa readuca linistea si bunastarea in Franta.
Mare greseala, domnule presedinte!, pare a spune familia
Duduveica, a carei poveste o veti afla in Calatorie dus-intors
(Romania, 2010).

Filmul inepe in Romania, in casa familiei rrome, care incearca
din rasputeri sa arate cat de saraci sunt si cat de urat este in
tara noastra. Se vorbeste despre statul discriminator, despre
alocatia de cinci euro, despre cersit si foarte rar despre munca.
Prin comparatie, Franta este un vis nemaipomenit, unde totii
membrii familiei au fost tratati corect, iar, atunci cand au mers la
cersit, au primit de fiecare data. De altfel, unul dintre principalele
atuuri ale documentarului este umorul involuntar, care apare din
cand in cand in film. De exemplu, dupa calatoria de intoarcere
pe teritoriul francez (care a durat aproximativ trei zile), romanii
rromi sunt obligati sa stea in corturi goale, despre care se
presupune ca vor fi casa lor de acum Tnainte. Si par fericiti asa,
mai fericiti decat in Romania, oricum.

Cel mai mult mi-a placut de domnul francez care i-a ajutat pana
la urma pe Duduveici sa se stabileasca intr-un oras de pe coasta
Mediteranei si sa Tsi inscrie copiii la scoala. Culmea ironiei: in
timp ce el tine discursuri despre sensul vietii, Romeo, fiul cel
mare al familiei, isi priveste muschii in geamurile unei masini
(aceasta fiind, de altfel, una dintre principalele sale ocupatii).

Filmul lui Mirel Bran si Jonas Mercier arata inca o data ca
Europa nu este pentru toli si ca statele vestice ar prefera ca
cetatenii rromi sa ramana in tarile lor de origine, indiferent daca
acestia considera sau nu ca asta este cel mai bine pentru ei.

Aceeasi regizori au realizat si Vanatorul de securisti (Romania,
2009), in care este portretizat omul care dezgroapa victimele
fostei Securitati comuniste. Il urmarim pe Marius Oprea si echipa
sa de arhelogi, prin toata tara, in cautarea mormintelor unor
oameni care au fost ucisi, fara a fi judecati, de catre oamenii
vechiului regim.

Vanatorii de securisti: azi, orele 11:00, Sala Mircea Saucan
Calatorie dus-intors: azi, orele 19:00, Sala John Marshall

Violeta Neam{u
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Festivalul in imagini

in deschiderea Festivalului, Martin Bottesch,
presedintele Consiliului Judetean Sibiu, a
recunoscut AFF ca fiind un ,festival cu rezonanta
internationald”, un eveniment ce se reinnoieste de
la an la an, capatand de fiecare data o mai mare
amploare.

Prefectul Horatiu
Racuciu a marturisit
ca a ales cateva dintre
cele 100 de filme din o ,emblema a Sibiului”,
program la care ar vrea care contribuie la

sa ajunga. dezvoltarea orasului.

Valeriu lon Olaru,
directorul general CNM
Astra, considera AFF

in Ik
—

De la stanga la dreapta: antropologul Vintila
Mihailescu (membru al juriului), regizorul Laurentju
Calciu si producatorul Rupert Wolfe Murray, la discutia
ce a succedat proiectiei filmului de deschidere,

Dupa revolutie.

Laurentiu Calciu a multumit
publicului pentru primirea
Jierbinte” de care s-a
bucurat filmul sau.

Regizorul Rébert Lakatos

a anuntat ca-si va relua
personajele din Hai noroc!
intr-un alt film, in care Lali
pleaca in India ca sa-i
gaseasca o nevasta fiului sau.

Regizoarea basarabeana Leontina
Vatmanu a tinut sa faca un film
despre sarma ghimpata de pe Prut
pentru ca a fost dezamagita sa afle
ca romanii nu stiau nimic despre ea.

In cadrul primului masterclass de la AFF 2011,

Regizorul cangdlan : tehnica cinema-ului direct adoptata de Wang
Matthev.\./ Lancit (Anot/mpulv Bing in West of Tracks a adus in discutie
funerariilor) s-avconfesat (fa incidental si delimitarea dintre filmul de fictiune
es.te o p.e!'s.oa.na glumeata si cel documentar, Cristi Puiu punctand faptul ca
prin definitie, iar umorul nu se poate vorbi cu adevarat despre o astfel de

camerunez l-a inspirat delimitare, ci ,doar despre cinema”.



