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Documentare indispensabile
in viata de zi cu zi

Convorbire cu CsillaKaté, directorde programe

Documentarul observational, etnografic, independent, de
televiziune, de investigatie... Toate aceste categorii/subgenuri
de filme documentare sunt reprezentate si discutate anul acesta
la Astra Film Festival. De ce aceasta alegere?

La editile anterioare, am creat
programe-focus dedicate unei regiuni
(Balcanii in 2002) sau unei tari (Rusia
in 2004, Romania in 2006, Turcia n
2009). Anul acesta, putem zice ca
focusul este pe documentar in sine.
Inperceptiapopulara, filmuldocumentar
este cel de televiziune. Or, intalnirea
camerei cu realitatea (o aventura de
la care a pornit cinematograful, acum
mai bine de 100 de ani) a produs
nenumarate moduri de abordari filmice.
Documentarul independent este o zona
| cruciala de experimentare in domeniul
reprezentarii filmice a realitatii si,
totodata, o sursa de inspiratie si de
reinnoire a filmului de fictiune.

La fiecare editie, Tncercam sa selectionam in competitie cat mai
multe filme din aceasta zona a documentarului independent. lar anul
acesta am ales cateva genuri de documentar, unele din aceasta zona
a experimentarii cinematografice (observational, webdoc), sau altele
genuri consacrate, dar putin cunoscute cu adevarat (documentar
etnografic, de televiziune, de investigatie), considerand ca este
importanta cunoasterea acestor subgenuri in detaliu, intr-un cadru
adecvat al unui masterclass cu proiectji de film.

Programe tematice (documentare eco, documentare TV pentru copii
etc.), care, fara multe prelegeri si explicatji, ii invita pe spectatori la
film, completeaza paleta variata a genului documentar.

Judecand dupa selectia de la editiile precedente, s-ar
putea spune ca programatorii AFF prefera documentarele
observationale (de exemplu, in defavoarea celor poetice si/sau
interventioniste). Ca selectioner AFF, care sunt principalele
criterii dupa care va calauziti?

La aceasta editie, am pastrat acelasi principii de selectie pentru
competitie. In primul rand, s-au pastrat interesul si perspectiva
initiala a Festivalului de a prezenta documentare care abordeaza
teme din zona necunoscuta a societatilor contemporane, din zona
mentalitatilor, a regulilor nescrise care guverneaza ,din off” activitatea
membrilor comunitatilor, fiind de multe ori mai puternice decat legile
scrise. In aceast sens, ne plasam in aceeasi zona in care activeaza
antropologii, care fac cercetari de teren pentru a scrie studii despre
societatile si culturile actuale. Insa abordarea cinematografica

continuare in pagina 2.....

Astra Film Festival 11,

la 22 de ani... dupa revolutie

Toamna se numara... documentarele! Poate suna ridicol,
dar toti participantii la editile anterioare Astra Film
Festival stiu ca este un fapt cat se poate de adevarat.
Adevarate sunt si imaginile documentare de pe marele
ecran, caci, incepand de astazi, salile de proiectie ale
Casei de Cultura din Sibiu vor prezenta publicului realitati
din toate colturile lumii. Productiile romanesti au atat
propria lor competitie, cat si sectiunea speciala ,Made in
Romania”, astfel incat AFF include cele mai interesante
documentare autohtone din ultimii ani. Deschiderea
oficiala a Festivalului are loc de la orele 19:00, in Sala
John Marshall, fiind urmata de proiectia, in prezenta
realizatorilor (regizorul Laurentiu Calciu si producatorul
Rupert Wolfe Murray), a filmului Dupéa revolutie, un
document(ar) remarcabil despre Roméania imediat
postdecembrista. Tn paralel, filmul Anotimpul funeraliilor
al canadianului Matthew Lancit ne ne aduce mai aproape
cateva dintre traditile si ceremoniile specifice culturii
cameruneze. Orice proiectie a Autobiografiei lui Nicolae
Ceausescu de Andrei Ujica constituie un evenimentin sine.
Cine a ratat acest impresionant film de montaj nu ar trebui
sa rateze proiectia de diseara din Sala Mircea Saucan.
ins& tinerii cineasti vor prefera s& sara peste cateva
filme din timpul zilei, pentru a participa la masterclass-



inovativa, folosirea limbajului documentarului, este de asemenea
un criteriu de baza atunci cand selectionam filmele.

Vizionarea acestor documentare nu este necesara numai pentru
specialisti, ci este indispensabila in viata de zi cu zi, in societatea
moderna de masa, in care suntem nevoiti sa interactionam cu
oameni din culturi si cu mentalitati diferite.

Dupa momentul sau de glorie maxima din 2004, atunci cand
filmele a patru regizori roméani (Dumitru Budrala, Florin lepan,
Alexandru Solomon silleana Stanculescu) au fost selectionate
in cel mai important festival de specialitate din lume (IDFA
Amsterdam), documentarul roménesc postcomunist nu a
cunoscut decat succese ocazionale la marile festivaluri,
spre deosebire de filmul de fictiune autohton. Ce credeti ca
le lipseste documentaristilor romani pentru a se impune pe
plan international?

In Romania, timpul curge altfel si succesul are alta unitate de
masura.

Ma indoiesc ca selectia in competitie la IDFA este criteriul absolut
al succesului prin care documentaristii se pot impune pe plan
international. Oricum, este o intdmplare ca opere individuale
romanesti au fost selectionate atunci.

Documentarul romanesc este prezent in continuare la marile
festivaluri de gen (Cinéma du Réel, FIDMarseille, Visions du Réel,
Sheffield Doc/Fest etc.), unele au luat premii, in pofida faptului ca
se produc foarte putine filme. Cam aici vad lipsa cea mare — in
numarul foarte mic de productii si in lipsa distribuirii lor chiar in
Romania. Documentarele romanesti nu sunt cunoscute tocmai in
Romania, chiar daca au fost selectionate la IDFA.

Mihai Fulger
continuare din pagina 1.....

Convorbire cu Sorin
lliegiu, autorul filmului
Regina Maria — Ultima
romantica, prima femeie
moderna

inainte de acest documentar, ati
mai realizat doua scurtmetraje,
in 2002 si 2006, despre Regina
Maria.
Cumvaexplicatiatractiapecare
o exercita, in ultimul deceniu,
5 aceasta personalitate istorica
i asupra dumneavoastra?
Regina Maria este o combinatie de creativitate, vraja, feminitate,
forta, geniu (nu numai artistic, ci si politic), delicatete, credinta,
sfintenie, optimism, religiozitate, fair-play, romantism sgi
modernism, maternitate, naturalete, umanitate, nonconformism,
seductie, tenacitate, rationalism si visare. Are un colosal potential
cinematografic. De cand s-a inventat fotografia si pana azi, adica
in ultimii 200 de ani, nu cred ca exista fotografii mai frumoase cu
vreo regina. Frumusetea si expresivitatea erau sinonime pentru
chipul si spiritul ei.
in autoportretul literar secret, intitulat Adevédrata Regina Maria,
citim:
.,Da, Regina Maria. Regina Romaniei! Toate capetele se ridica
atunci cand numele ei este rostit, atatea mituri, legende, povestiri
se invart in jurul numelui ei, iar mulfi se intreaba cate dintre ele
sunt adevarate. Ei bine, eu o cunosc mai bine decét oricine si pot
sa ofer un portret real al ei, un portret in care nici legenda, nici
imaginatia nu joaca vreun rol... lata una dintre primele intrebéri pe
care si le pun atat barbatii, cat si femeile: este ea atat de frumoasa
precum se spune? Ei bine, eu presupun ca nu e, deoarece, daca
se spune despre ea ca e una dintre cele mai frumoase femei din
Europa, atunci sigur e vorba de o exagerare. Se spune ca e una
dintre cele mai frumoase regine!l... Nu prea e un compliment,
nefiind foarte multe regine, iar unele nu prea sunt frumoase...

Dar ce e frumusetea, in ce consta ea de fapt? In linie, trasatura,
expresie, culoare? In toate acestea, fara indoiala, dar adesea o
femeie perfecta precum o statuie nu are nici sarm, nici succes. Nu
e nimic clasic in cazul Reginei Maria. Frumusetea ei e imperfecta.
Mai mult, ea nu mai e tanara, iar timpul nu are rabdare nici macar
cu reginele. Imbétrénesc si e pacat. Mai am incé atatea de facut;
e pdacat pentru ca fiecare an trebuie sa-mi ia ceva din frumusetea

(@) reginé cu un colosal potential cinematografic mea. Poporul meu totdeauna a fost mandru de ea. A fi

frumoasa era privit intrucatva ca una din indatoririle mele
regale. De cand aveam cinci ani, eram o adevarata fiica a
Evei in iubirea mea pentru haine frumoase; de altfel, frumusetea,
sub orice forma, trezea in mine o dragoste inflacarata, chiar
pagéna. (...) Ah! Eval Unde s-a ajuns pornind de la frunza de vital’

Cum s-a nascut ideea interpretarii textelor reginei de catre
Maia Morgenstern?

Initial, concepusem filmul pe ideea ca o voce din off interpreteaza
textele selectate de mine din zecile de miide pagini scrise de Regina
Maria. Aveam nevoie de 0 voce care sa sugereze o personalitate
precum cea descrisa mai sus. Instantaneu, s-a impus o singura
posibilitate, de fapt o certitudine: Maia Morgenstern. Sunt bun
prieten cu ea de peste 25 de ani. Am sunat-o sa-i propun sa fie
Regina Maria. Mi-a spus ca da, dupa ce a interpretat-o pe Fecioara
Maria (in 2004, in filmul Patimile lui Hristos de Mel Gibson), e Tn
firea lucrurilor ca ea sa o interpreteze si pe Regina Maria. Imediat
dupa ce am terminat conversatia telefonica cu Maia, mi-am dat
seama ca filmul are nevoie nu doar de vocea Maiei Morgenstern, ci
mai ales de chipul ei, chipul Fecioarei Maria, chipul Reginei Maria.
In 2006, dupa ce Maia a vazut filmul — realizat atunci in versiune
scurta —, mi-a spus ca e unul dintre cele mai bune roluri ale ei.
Acum, versiunea lunga a filmului reda si mai multe ipostaze ale
personalitatii reginei, cateva nebanuite. Ca, de exemplu, ipostaza
anticomunista a reginei. Este atat de complexa personalitatea ei,
incat ar incapea doar intr-un film serial.

Intentionati ca prin filmele dumneavoastra sa schimbati
perceptia publica asupra Reginei Maria?

in primul rand, e vorba de cunoasterea Reginei Maria. Pe cat de
celebra era ea inainte de regimul comunist, pe atat de necunoscuta
a devenit In timpul comunismului si postcomunismului. In aprilie
1992, la cateva zile dupa ce CNN a consemnat circa un milion de
oameni care au iesit pe strazile Bucurestiului sa-l vada pe nepotul
preferat al reginei — adica pe M.S. Regele Mihai, care chiar, astazi
25 octombrie, implineste 90 de ani —, Securitatea postcomunista
(asa cum se comporta Serviciul Roman de Dezinformatii) a lansat
teza ca Regina Maria a fost o curva. Speram ca actualul SRI va
dezavua aceasta teza.

Va considerati un nostalgic?

Nu am intalnit o asemenea combinatie de calitati, precum cele
mentionate mai sus, la ,reginele” republicane, comuniste si
postcomuniste, cu care am fost si sunt contemporan: nici la Elena
Ceasusescu, nici la Nina lliescu, nici la Nadia Constantinescu si
nici la Maria Basescu — tiza Reginei. Probabil ca voi raméane un
nostalgic.

Mihai Fulger

~intotdeauna am preferat perspectiva
antropologica celei jurnalistice”

Convorbire cu Rupert Wolfe Murray,

producatorul filmului Dupa revolutie

Sunteti jurnalist la baza. Ce legatura aveti cu lumea filmului
documentar?

Prima legatura de acest gen s-a creat in 1990, atunci cand am
venit in Romania ca jurnalist corespondent al BBC Radio Scotland
si I-am intalnit pe Laurentiu Calciu, care doar ce isi procurase o
camera video. Impreuna, am inceput sa ne plimbam pe strazile
Bucurestiului — eu ca jurnalist, el ca realizator de filme. Am Tnvatat
cateva lucruri de baza de la el. Privea filmul documentar dintr-o
perspectiva observationala inspirata de filmele clasice pe care le
vazuse in perioada comunista. Apoi a plecat la Londra sa urmeze

Facultatea de Film. De atunci, am incercat sa lucram cat mai mult
impreuna si am facut cateva filme, la care eu am fost producator,
iar el — regizor.

Atunci cand tratezi evenimente precum cele din Dupa
revolutie, jurnalistii si cineastii de film au perspective diferite.
Cum vedeti aceste diferente?

Laurentiu obisnuieste sa spuna ca nu sunt un personaj bun pentru
filmele lui, pentru ca sunt jurnalist si sunt obignuit sa intervievez
oamenii. Stiu intotdeauna ce sa spun, ma gandesc la audienta
— ce ar trebui si ce ar vrea ea sa auda — si sunt inclinat sa spun
ceva care nu ma reprezinta, nefacand decat sa transmit un mesa;j.
Sunt congtient de faptul ca eu am perspectiva jurnalistica, pe
cand el are perspectiva observationala, vazuta ca perspectiva
antropologica: atunci cand se intdmpla un eveniment, te implici,
observi cum actioneaza personajele si le lasi sa actioneze,
sperand ca vei gasi un personaj care sa comunice intr-un mod




Dupa revolutie -
(Romania, 2010)

Regia: Laurentiu Calciu
Documentarul observational al lui |
Laurentiu Calciu trateaza perioada B
ulterioara ,Revolutiei Romane” din
1989. Desi nu sunt relatate direct
evenimentele violente, precum cele
cu teoristi” sau mineri, situatiile |
surprinse de camera aduc in prim-
plan deopotriva personalitati politice
si figuri necunoscute, care devin
involuntar personaje in aceasta cronica a haosului postdecembirist.
Conflictul politic inceput odata cu decizia FSN-ului de a candida la
alegeri marcheaza ,intriga” filmului. Punctul central il reprezinta,
insa, opinia strazii, comentariile si conflictele indivizilor din mul{imi,
referitoare la evenimentele la care asista. Folosind cadre lungi si
surprinzator de bine filmate, Calciu surprinde o serie de astfel de
,dezbateri’. Unele ridicole, altele agresive verbal, toate reflecta
efectele propagandei vechiului sistem, dar si a celui in curs de
consolidare. Totusi, autorul nu cade in capcana de a crea un
personaj colectiv. Interventiile sale se limiteaza la inserturile prin
care isi numeste subiectii anonimi. Astfel, facem cunostinfa cu

Anotimpul funeraliilor
(La Saison des funérailles, Canada, 2010)
Regia: Matthew Lancit

Un film despre moarte este un film trist, ar spune europenii. Nu si
africanii, caci despre ei este vorba in Anotimpul funeraliilor. Mai
exact, filmul prezinta traditiile si obiceiurile specifice ritualurilor de

"wmeRal Inginerul, Taranul, Barbatul in geaca de blugi si
:: SN alte glasuri dornice de a fi auzite. Chiar si atunci
" cand o multime scandeaza, Calciu recurge la
prim-planuri si grosplanuri pentru a surprinde
variatele emotii sau absenta lor de pe chipuri.
Este vizibil efortul documentaristului de a pastra
o distanta cat mai mica fata de centrul sau de
interes.
Ironia este prezenta in Dupa revolutie doar
datorita (prea) bine cunoscutului deznodamant
al evenimentelor. Regulile documentarului
observational nu sunt, finsa, Tincalcate.
Obiectivitatea nu este afectata decat de alegerea
artistica a inserturilor, care nu schimba cu nimic perspectiva
asupra imaginilor, ci doar ajuta spectatorul sa identifice mai
usor personajele. Prezenta jurnalistilor si a observatorilor straini
subliniaza incercarea de obiectivizare a realizatorului, o incercare
demna de admiratie, chiar daca vazuta in cinematografe cu o
intarziere de doua decenii.

Azi, orele 19:00, Sala John Marshall
(dupa deschiderea oficiala a Festivalului)
Maine, orele 18:00, Sala Studio

Adrian Serban

fnmormantare dintr-un sat din Camerun. Si sa vezi veselie si
fericire, sa vezi dans, masti si cantece. Asa se manifesta ei cand
vine vorba despre disparitia indivizilor.

Regizorul Matthew Lancit incearca sa ne explice aceste manifestari
tipic cameruneze prin vocea unora dintre personajele filmului.
Uneori reuseste, alteori nu, in special pentru ca realitatea in sine
este destul de haotica si de dificil de incadrat intr-un discurs narativ
antropologic coerent.

Cel mai interesant mi s-a parut faptul ca viata autorului este filmata
si ea si se impleteste din cand in cand cu viata personajelor din
film. Aflam ca Matthew Lancit a plecat in Africa pentru a-si regasi
iubita si nici macar nu s-a gandit ca o sa realizeze un documentar
despre moarte. Datorita acestor schimburi de focus (uneori Africa,
alteori viata regizorului) si de discurs (se aude un comentariu
din off, vorbesc antropologii, dar si taranii africani), Anotimpul
funeraliilor capata o dimensiune umana care uneori uimeste.

La finalul filmului, Tntelegi ca africanii si europenii sunt in esenta
fiinte asemanatoare, care au, insa, valori extrem de diferite i
feluri extrem de specifice de a vedea viata. Si de aici vine toata
distractia.

Azi, orele 19:30, Sala Mircea Saucan
Violeta Neam{u

Sat fara femei
(Village without Women,
Croatia-Franta, 2010)
Regia: Srdjan Sarenac

Cei mai mulii dintre noi iau de bune lucrurile
esentiale din jur, care ne fac posibila
existenta cotidiana — apa curenta, utilitatile
obisnuite ale unei locuinte decente,
comunitatea de oameni din jurul nostru. De
cele mai multe ori, viata ni se pare grea,
in ciuda faptului cd avem intotdeauna la
indemana aceste lucruri vitale. Imaginatji-
va, in schimb, un catun izolat undeva in
Serbia, in care traiesc trei barbati singuri,
care trebuie sa se descurce fara toate
acestea. Viata grea nu ii deranjeaza, ins3,
atat de mult cat i deranjeaza singuratatea.
,Fara femeie, viata nu e viata”. Numai ca in
satul Zabrdje, toate femeile mai varstnice
care locuiau aici Tnainte au cam murit, iar
cele tinere au plecat la oras. Daca stai
bine sa te gandesti, nu prea ai de ce sa le

invinovatesti pentru asta.

Spre deosebire de ceilalti doi frati ai sai,
Dragan si Rodoljiub, care si-ar dori, dar
nu prea stiu cum, Zoran, fratele mai mare,
incearca mai multe cai de a-si gasi o sotie.
E comica, dar si induiosatoare asiduitatea
cu care isi reia de fiecare data incercarile. In
ciuda tensiunilor dintre Serbia si Albania, se
vede nevoit sa plece in tara vecina, pentru
a-si gasi acolo consoarta — poate in satele
din nordul Albaniei, unde
saracia forieaza femeile
sa faca acelasi lucru pe
care il fac barbatii ca Zoran
de nevoie (sa isi caute un
partener de viata departe
de casa). Dar poate ca
nu e suficient sa vrei ceva
pentru ca acel lucru sa se
intdmple. Sat fard femei
mixeaza inspirat tragi-
comicul unei ,chestiuni’ la
fel de ancestrale precum

viata cu cateva aluzii subtile la tensiunile
socio-politice dintre Albania si Serbia,
intr-un documentar despre singuratate si
nevoia vitala de celalalt.

Azi, orele 14:00, Sala John Marshall
Maine, orele 20:00, Sala Studio
Eliza Zdru
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deschis. Laurentiu spune ca existd oameni
care sunt prea insistenti — oameni ca mine —,
care nu sunt buni comunicatori din perspectiva
filmului pe care vrea el sa il faca. Apoi, mai
pot exista oameni care sunt prea timizi, Si
nici acestia nu sunt potriviti. Asa ca ceea ce
ii trebuie lui este cineva care este dispus sa i
vorbeasca ca de la om la om, iar el va filma
povestea evenimentului si a personajului.

Asa ca punctul critic al acestui film si, de
asemenea, aspectul sau cel mai particular
este faptul ca totul este centrat pe persona;,
la fel cum se intdmpla cu cele mai bune filme
de la Hollywood. Ceea ce imi displace la
documentarele obisnuite este faptul ca totul
se rezuma la o poveste de tip jurnalistic — asa
cum vezi la Discovery — si accentul nu cade
pe personaj. In majoritatea documentarelor pe
care le vad, nu exista o evolutie a personajului,
ci doar o poveste care se impune de sus. E vorba de un scenariu in
care personajele sunt acolo doar pentru a ilustra un anumit punct
de vedere; sunt ca niste fotografii sau ca un citat in sens jurnalistic,
ca atunci cand citezi pe cineva pentru cateva randuri cel mult, iar
povestea ta nu e deloc despre persoana respectiva.

Documentarul nostru este total strain de abordarea jurnalistica,
spre deosebire de majoritatea documentarelor pe care le vezi la
TV. Cei mai mulii oameni inteleg documentarul ca fiind jurnalism
cu un fir narativ puternic. E ca si cum ar fi o prelegere cu multa
culoare, multa actiune si efecte speciale. Totul este gandit dinainte
in studio, unde ai genul de realizatori de stiri care spun ca vor un
personaj care a luat parte la revolutie. Sa luam, spre exemplu,
povestea lui lliescu — in acest caz, ai face numai sa recompui
povestea din diferite perspective, ca intr-o lucrare stiintifica, pentru
a ilustra un anumit punct de vedere. Ai avea niste comentarii de-
ale lui lliescu Tnsusi, cateva imagini cu el, ai avea ali oameni care
ar vorbi despre lliescu si, la final, ceea ce ai vedea ar fi punctul de
vedere al realizatorului. In schimb, ceea ce am face noi ar fi doar sa
il filmam pe lliescu spunand ce are el de zis. Ar fi foarte subiectiv,
am arata perspectiva lui asupra lucrurilor. Aici ar fi marea diferenta.

Ati avut conflicte din cauza opiniilor si a perspectivelor diferite?

Nu, deloc, pentru ca niciodata nu am fost un jurnalist de cariera, am
profesat doar vreo doi ani, intre 1989 si 1990, perioada in care am
capatat cateva deprinderi foarte utile, dar nu am ramas la aceasta
profesie, pentru ca era foarte prost platita, chiar si atunci, si exista
multd nesiguranta, nu {i se respecta munca, cateodata nu ti se
publicau articolele... Spre exemplu, unul dintre motivele pentru care
m-am retras din jurnalism in Romania a fost faptul ca, la sase luni
dupa revolutie, singurul lucru care interesa presa internationala era
povestea copiilor abandonati sau bolnavi de SIDA si mi s-a parut
ca sa tot scrii despre asta ca jurnalist era un fel de exploatare. In
schimb, am Tnceput sa fac munca de ajutor umanitar si am ajuns
sa locuiesc intr-un sat din Botosani, numit Valea Campului. Am
petrecut trei ani renovand case
pentru copii cu handicap. De
atunci, m-am implicat in multe
proiecte finantate de UE, iar
Laurentiu Calciu obisnuia sa
ne viziteze foarte des; in casa
pentru copiii cu handicap, spre
exemplu, venea aproape in
fiecare luna si filma ce faceam
noi. A rezultat un material
incredibil pe care l-a folosit
pentru a fi admis la Facultatea
de Film din Londra. Apoi eu
am plecat in Balcani, am fost
in Bosnia si Kosovo, dar in
1999 m-am intors in calitate
de consultant PR si manager
de proiecte finantate de UE.

La multe dintre aceste proiecte
' am lucrat cu Laurentiu. Spre
exemplu, in 2001, am lucrat la
un proiect pentru minoritatea
roma, in care l-am implicat si
pe el ca realizator de film. Mai lucrasem Tnainte la o serie de proiecte
de acest gen — unul intr-o inchisoare —, in general proiecte sociale
sau de dezvoltare economica. Dar au rezultat niste filme foarte
interesante. Intotdeauna am considerat potrivita abordarea sa,
intotdeauna am preferat perspectiva antropologica in detrimentul
celei jurnalistice. Eu gi Laurentiu ne intelegem foarte bine. Singura
problema pe care inca nu am reusit sa o solutionam este finantarea.

Pentru ca niciodata nu am reusit
sa primim destui bani pentru
aceste filme. Cel mai recent film,
Dupé& revolutie, l-am facut cu
proprii nostri bani. Chiar si atunci
cand reusesti sa primesti bani
pentru filme, e o nimica toata.
Referitor la film, in afara
scenelor cu multimea si a
discursurilor lui lliescu si
Ratiu, mai exista o perspectiva
interesanta, cea a jurnalistului
international — mai intai, la
conferintele de presa si apoi
cind ei transmit ziarelor.
Este o perspectiva mai sobra,
mai rafionalda. Cum explicati
aceasta perspectiva diferita, a
outsider-ului?

Cred ca era foarte important sa includem jurnalistul englez
transmitand stirea prin telefon, in partea datorita tehnologiei— pentru
ca in 1990 nu exista e-mail si nici macar fax, aga ca singurul mod
in care puteai transmite stirea era prin telefon. Pe atunci, ziarele
aveau multi angajati al caror job era sa vorbeasca cu jurnaligtii la
telefon si sa transcrie stirea. Evident, acest job nu mai exista acum.
In al doilea rand, este interesant faptul ca este singura parte din film
care ofera o perspectiva obiectiva asupra evenimentelor, o vedere
de ansamblu, pentru ca altfel poate fi destul de confuz. Evident,
toti romanii care apar in film sunt foarte pasionali si au o privire
subiectiva asupra lucrurilor. Am {inut foarte mult la acea scena,
pentru ca le ofera outsider-ilor o explicatie rapida a evenimentelor.
De fapt, poti spune ca asta e interventia jurnalistica in film si a
mea ca jurnalist. Am montat impreuna cu Laurentiu filmul, la un
calculator foarte vechi.

De asemenea, tineam foarte mult la doua secvente de la inceputul
filmului, cele cu Silviu Brucan si Dan losif, pentru ca mi se parea
ca oferea filmului o perspectiva internationala. Pentru ca m-am
implicat foarte mult in montajul filmului, se poate spune ca, in acest
sens, perspectiva mea jurnalistica e foarte prezenta acolo.

lar principalul motiv pentru care am inclus secventa cu lliescu la
conferinta de presa a fost faptul ca era o dovada a faptului ca el
a promis ca va investiga Securitatea. Eram jurnalist pe atunci si
aveam acces la acele conferinte de presa, la care Laurentiu putea
intra in calitate de traducator al meu. Asa faceam pe atunci: eu il
insoteam pe strazi, iar el ma insotea pe mine la conferintele de
presa si lucram foarte bine asa. Un alt aspect interesant a fost acela
ca era un jurnalist la acea conferinta de presa — cel care I-a intrebat
pe lliescu despre Securitate —, jurnalist care acum se afla in Libia,
il cheama Chris Stephen, i putetli citi articolele in ,The Guardian”.
Doar ce a scris un articol fabulos despre ultima zi a lui Gaddafi,
cred ca se afla chiar in Sirte Tn ziua asaltului, cAnd Gaddafi a fost
impuscat. Asa fac tipii astia - din Romania se indreapta apoi spre
conflictele din Balcani, Serbia, Bornia, apoi Irak si tot asa.

Cel mai nou festival in care am prezentat filmul a fost cel de la
Edinborough din acest an, in cadrul caruia a avut loc o dezbatere,
unde s-au comparat revolutile romana si araba. Eu am proiectat
filmul despre Romania, iar altcineva a aratat un film realizat in Libia.
Apoi s-a discutat despre asemanarile dintre cele doua revolutii.
Parerea mea a fost ca principala asemanarea dintre revolutia din
Romania si cea din Egipt, spre exemplu, a fost faptul ca, dupa
inlaturarea dictatorului, sperantele tuturor au fost foarte inalte.
Toate lumea se astepta la 0 noua era minunata si am vazut cu totjii
ce a urmat de fapt...

Mihai Fulger




