O obsesie pentru
onestitatea

documentarului
Convorbire cu Cristi Puiu,
membru al juriului

Sunteti pentru a doua oara in juriul Festivalului. Cum
sunt filmele de anul acesta in comparatie cu cele din
20077

Nu s-au schimbat foarte mult. Este o constanta de filme

bune, in nici un festival nu sunt numai filme bune, filme care

sa se detaseze din pachet. Mi se pare ca nu s-a schimbat

nimic din 2007, am niste regrete cumva. in 2007 a functionat

la fel, tot doua jurii, la final fiecare trebuia sa propuna un
film din aceeasi selectie. lar in 2007 a fost ales filmul lui
Dan Alexe. Sentimentul pe care I-am avut atunci a fost ca
Festivalul era o reusita. Acum lucrurile sunt putin diferite, mi
se pare ca exista cateva filme bune, dar bune in mod diferit,
si e putin mai greu. Eu am o obsesie pentru onestitatea
documentarului si mi-e mai usor sa aleg. Deja din start am
indepartat o multime de filme, pentru ca nu am gasit ceea
ce caut in ele. Poate ca e varsta, poate ca am imbatranit,
am idei fixe. Dar e clar ca sunt foarte atasat de ceea ce
inseamna cinema direct si documentar observational. Si
incerc sa sprijin tipul acesta de cinema. Mi se pare ca

traim intr-o mare fictiune, regizorii se considera demiurgi si
cred ca ceea ce conteaza e sa produci ceva audiovizual,
antrenant, cu elemente-surpriza, ca asta e de ajuns. Eu

nu cred ca lucrurile stau asa. Si fac tot posibilul sa sprijin
filmele care submineaza aceasta stare de lucruri, confortul
si formulele consacrate. Nu sunt usor de gasit. Acum a fost
oarecum mai greu, pentru ca nu sunt eu cel care a facut
selectia, dar am avut noroc, pentru ca selectionerii de aici
sunt foarte rigurosi si scapa din prima de mult balast. E
greu sa te regasesti intr-un film si sa extragi cu precizie
margaritarul. Vom vedea peste cateva zile. Mi-e frica pentru
ca exista intotdeauna intr-un juriu un impas previzibil in
care poti ajunge. Se intdmpla atunci cand membrii au
personalitati puternice si viziuni distincte.

....continuare in pagina 8
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Universitatea Harvard,
la Gura Raului

Editia jubiliara a festivalului international de film documentar Astra
Film Festival a ajuns in ziua a cincea. Pe masura ce publicul este
tot mai numeros, agenda acestei a doua jumatati de festival propune
tot mai multe filme in premiera, precum si alte evenimente speciale.
O elegie deloc romantata a Vestului Salbatic ajunge, impreuna

cu cineastii americani care au produs-o, in Marginimea Sibiului.
Duminica, 1 noiembrie, in ultima zi a Festivalului, Caravana Astra
Film se opreste intr-un sat din Tmprejurimile Sibiului — la Gura Raului
—, unde pastorii romani vor face cunostinta cu pastorii de peste
ocean. Prin intermediul filmului /arba, dulce iarba | Sweetgrass
(2009) de Lucien Castaing-Taylor (director al Centrului de studii
cinematografice — Universitatea Harvard) si llisa Barbash (curator

la Departamentul de antropologie vizuala al Muzeului Peabody —
Universitatea Harvard). Documentarul va fi proiectat in sat, de la ora
12:00, dupa oficierea slujbei religioase. larba, dulce iarba relateaza
calatoria unor oieri din indepartatul Vest american, care isi duc
turmele pe pasunile bogate ale muntilor Beartooth pe timp de vara.
Clima aspra, urcusul abrupt, ursii care dau tarcoale cand somnul e
mai dulce sunt obstacole in stare sa descurajeze si cel mai curajos
cowboy. Fara interventii ale comentatorului, productia dezvaluie o
lume Tn care natura si cultura, animalele si oamenii, clima si peisajul,
vulnerabilitatea gi violenta sunt toate in stransa legatura.

In Delta Dunarii, la Periprava, batranii mor, iar traditiile se pierd.
Povestea trista a satului, spusa de Klara Trencsényi, va rula in
premiera vineri, 30 octombrie, de la ora 11:15, in Sala A a Casei de
Cultura. Documentarul Drumul pasarilor (Romania, 2009) urmareste
trei ani din viata unei comunitati de lipoveni, alcatuita din credinciosi
de rit vechi. Schimbarile recente si modernizarea dezvaluie cat de
vulnerabila este o societate traditionala.

Tot vineri, este randul lui Cristi Puiu, membru al juriului la Astra Film
Festival 2009 (competitiile International si Student), sa participe

la programul special ,Noul Val & filmul documentar”. Astfel, de la
ora 19:00, in Sala A a Casei de Cultura, apreciatul regizor roman

le recomanda spectatorilor Magazinul (The Store, SUA, 1983),

de Frederick Wiseman. Ineditul program isi propune sa aduca in
fata publicului sibian reprezentanti importanti ai ,Noului Val” din
Romania, cineasti care vor prezenta, comenta si discuta impreuna
cu publicul cate un film documentar ales din lista personala de
preferinte. La aceasta editie a Astra Film Festival, in fata publicului
de la Sibiu s-a aflat si regizorul Corneliu Porumboiu.

In fine, momentul asteptat cu sufletul la gura de zecile de cineasti
sositi din toate colturile lumii — festivitatea de premiere — va avea loc
sambata, 31 octombrie, de la ora 19:00, la Sala Thalia. Organizatorii
vor acorda premii in valoare totala de 25.000 de euro.
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larba, dulce iarba /
Sweetgrass
(SUA, 200

Regie: Lucien Castaing-Taylor &
llisa Barbash

Documentarul cuplului Lucien
Castaing-Taylor si llisa Barbash
incepe cu peisajul inghetat al unei
campii din Big Timber, Montana,
SUA. O turma de oi paste linistita
intr-un cadru ce dureaza aproape
trei minute, timp n care spectatorul
ar avea impresia ca timpul s-a oprit
in loc, daca nu ar fi miscarea ritmata
a fulgilor cazand pe blana moale a
animalelor. Urmeaza un ansamblu
de indeletniciri ale fermierilor, de

la taierea cozilor, tunderea oilor,

la a hrani cu biberonul un miel
respins de mama. Ca un preambul
al subiectului principal al filmului,
rutina zilnica e suprinsa pe pelicula
intr-un mod complet nesentimental.
larba, dulce iarba ii prezinta

pe ultimii doi pastori din statul
Montana al Vestului american, care
au strabatut peste 150 de mile
pentru a duce turma la pasunile

ide vara, in muntii Absaroka-
Beartooth. Calatoria ce dureaza

trei luni este una aspra, care pune
la incercare nu doar constitutia
fizica a oamenilor, ci si pe cea
spirituala. Modernii cowboys or
avea ei walkie-talkie-uri, dar natura
e aceeasi, indiferent de evolutia
tehnologica. Clima e mai aspra la
inaltime, animalele de prada dau
tarcoale cand somnul e mai dulce,
urcusul e abrupt pe drumul stancos
al muntelui care nu iarta. In astfel de
momente ai nevoie de ceva care sa
mai distraga atentia de la greutati, si
cei doi oieri se intrec in bucatile de
sageti si de unelte vechi gasite.
Cuplul american ne invita intr-o
\calatorie vizuala pastorala, de o
frumusete pura si neintinata. Se
pune in valoare interdependenta
om-animal-natura, ciclul etern al
'naturii si al vietii. Filmul nu prezinta
lo realitate idilica, perfecta, nu
denatureaza, nu infrumuseteaza
slabiciunea umana si nici cruzimea
muntelui. Reintoarcerea din
salbaticie e celebrata cu chiotele
fermierilor si sunetele muzicale
facute de talangile oilor grabite spre
‘casa. Un nou ciclu reincepe, o noua
experienta.
Anca Merce

Competitie International
| Vineri, 30 oct.,
ora 21:00, Sala B

O
Berlin, Kreuzberg 36

" (Grecia, 2008)

Regia: Angeliki Aristomenopoulou

Cunoscut in Germania, drept ,Micul Istanbul’,
cartierul berlinez Kreuzberg SO 36 este unul din
putinele din tara in care populatia imigranta e
majoritara. Aici a luat nastere, in anii ‘90, banda
,36 Boys”, avand in componenta imigranti turci,
care luptau cu rasismul si prejudecatile. Dupa
caderea zidului Berlinului, atacurile publice s-
au indreptat catre imigranti, in special cei turci.
Imaginea creata, aceea de ,straini” —a se intelege
conceptul negativ de oameni diferiti, altfel — a
provocat o serie de atacuri asupra acestora. ,,36
Boys” au avut numeroase altercatii cu membrii
unor grupuri naziste si de skinheads. Valorile lor
au devenit o ideologie sustinuta de grupuri din
ce in ce mai mari de locuitori ai Kreuzbergului
prin muzica, graffiti-uri, un mod de viata. Astazi,
»36 Boys” e brand-ul personal al celor din cartier,
al celor care in ultimii zece ani au constituit
miscarea hip-hop-ului german. Numerosi rapperi
s-au impus in industria muzicala prin labelul ,36
Kingz”. Cineastul Angeliki Aristomenopoulou
ne introduce in lumea ghetoului berlinez si a
actorilor ei principali: rapperii, desenatorii de griff-
uri, tinerii impresionabili care ii privesc pe acestia
ca pe niste frati mai mari ai comunitatii.

Muzica Aysei, a lui Gekko sau a lui Dezzo-P e
un mix de engleza, turca si germana. Aysa are
radacini portoricane, dar s-a nascut si a crescut
in Germania. Versurile ei nu sunt vulgare, pentru
ca vrea sa transmita un mesaj. Dezzo-P, desi
devotat muzicii sale, realizeaza ca, la un moment
dat, exista atatea culturi diferite in cartier, incat
hip-hop-ul nu mai conteaza, e doar ceea ce i
aduce pe membrii comunitatii laolalta.

Intr-un scurt peregrinaj vizual prin Kreuzberg,
putem observa impactul culturilor araba si turca,
care au modelat cartierul: restaurante turcesti,
magazine, firme luminoase care te cheama la un
kebab, femei care se ascund in spatele valului,
graffiti-uri colorate si simbolice.

Banda nu are in cartier un monument care sa
le aminteasca locuitorilor importanta istorica a
problemelor sociale cu care s-au confruntat siinca
o mai fac. Mostenirea Iasata de ei este un graffiti
care ii portretizeaza pe doi dintre membrii initiali i
care contine numeroase scene socante, violente,
considerate odata de domeniul normalitatii vietii
din ghetou. E un avertisment, o granita care nu
va mai fi trecuta cat timp ,36 Boys” vegheaza
linistea si pacea comunitatii. E un fel de codice al
Kreuzbergului: ,Copii ne urmeaza exemplul si e
de datoria noastra sa ii educam pentru viata”.
Angeliki Aristomenopoulou ne arata cum se
traieste cu stigmatul nationalitatii, al rasei, ntr-
un documentar etnologic care imprumuta stilul
specific videoclipurilor muzicale. Pentru ca
muzica € mecanismul de aparare pe care si I-
au dezvoltat cetatenii din Kreuzberg 36, al caror
motto e: ,Berlin, o singura iubire, hip-hop-ul”.
Anca Merce

Competitie Student
Vineri, 30 oct., ora 14:00, Sala A
Sambata, 31 oct., ora 12:10, Sala A
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Gauchos: Daca incaleci,

poti sa si cazi /

Gauchos: If You Don’t Get On,
You Won'’t Fall Off

(Germania, 2009)
Regia: Jana Richter

L#Atunci cand esti pe cal, iti creste stima de sine”, ne spune
un gaucho din documentarul german regizat de Jana
Richter. Multi dintre acesti cowboys argentinieni au nvatat
sa calareasca inainte de orice altceva, au invatat sa-si
iubeasca animalele si traditia, incercand in acelasi timp sa
se adapteze unei lumi moderne, functionabile pe roti, nu
pe copite. Respectul fatd de caii lor este admirabil, iar in
film 1l regasesti in fiecare cadru, mai ales in scenele in care
se imblanzeste un cal salbatic fara a se folosi nici cea mai
mica urma de violentd, sau cand acestia sunt spalati, tunsi si
pieptanati cu atata grija si pasiune, incat arata de-a dreptul
scosi din cutie. ,El rodeo” este sarbatoarea pentru care nu
doar barbatii din sat ihcep pregatirile si antrenamentele
cu multe luni Tnainte, dar pana si femeile si copiii cred
in importanta manifestarii si se aranjeaza cum pot mai
frumos, inca de la primele ore ale diminetii. Riscurile de a
se accidenta sau chiar de a-si pierde viata sunt destul de
ridicate, dar pasiunea si spiritul competitiei, adrenalina si
forta momentului sunt atat de puternice, incat inscrierea la
rodeo vine din cel mai natural, profund si sincer sentiment
posibil.

Cei mai multi dintre ei se ocupa cu cresterea animalelor, de
la cai la capre si vitei. Totul se face in familie, de la numaratul
vacilor din gospodarie pana la castrarea unuia din vitei,
urmata de impartirea ca intre frati a unei portii de ,momite”
— dupa care copiii se ling pe degete si-l intreaba pe tata daca
nu vrea sa mai castreze unul. Toate ritualurile traditionale
le slavesc si cer protectia divina asupra animalelor, iar asa
cum unii se roaga pentru un pamant roditor, asa isi doresc
,l0S gauchos” multe ,animalitos”. Si cum alfel, atunci cand
la varsta de trei ani deja, copiii se ciondanesc prin curte
cine urmeaza sa se urce pe cal si sa-i invete bunicul despre
hamuri, cand la scoala te duci cu un cal alb frumos, calm
si rabdator, sau cand iti vezi tatal la ,el rodeo”, saltand si
jucandu-se cu moartea pe saua aceluiasi cal pe care-l
mangaiai pe coama si-i suflai in nari?

Din punct de vedere stilistic, documentarul Janei Richter
arata nu doar profesionist, ci si cu un inalt grad de valoare
stilistica. Coamele fluturand Tn lumina de aur a apusului,
fmprejurimile ori foarte colorate, cum ar fi un lan de floarea
soarelui, ori foarte seci, cum ar fi muntele unde locuieste un
batran ingrijitor de capre, muzica si costumele argentiniene
confectionate acasa, toate acestea dau un aer exotic
intregului univers prezentat, fara a stirbi, insa, din intimitatea
care se creeaza intre film si spectator. Si, nu n ultimul rand,
frumosul abunda in toate aceste 85 de minute de film: copiii,
atotprezenti, au ochii mari si iscoditori, caii te subjuga prin
blandetea si stralucirea corpurilorlor puternice, vestimentatiile
traditionale debordeaza de curatenie si respect fata de ceea
ce i face pe acesti ,gauchos” nigte barbati adevarati, nu
doar prin forta si curaj, ci si pasiune si blandete.

Carmen Dirvariu

, Competitie Student
Joi, 29 oct., ora 13:10, Sala A
Duminica, 1 nov, ora 18:30, Sala B




Surorile hazlii / The Funny Sisters

(Romania, 2008)
Regia: Bjorn Reinhardt

Veselia
neconditionata. Te
intrebi cati oameni
mai pot intelege un _
asemenea concept. In
Surorile hazlii, doua
surori singure din
3 Maramures isi duc
traiul atemporal cu o
seninatate, impacare
si veselie greu de
inteles. Pentru acest
singur motiv, se poate
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muncile cadmpului si pregatirile pentru iarna, despre povestile de
demult ale familiei lor. Cele doua nu par a fi singure niciodata.
Vecinii si satenii le viziteaza des casa, le ajuta cand e nevoie, fiind
de asemenea invitate la toate evenimentele de seama care se
petrec in sat. Cu toate acestea si cu multe altele, Maria si lleana
sunt perfect impacate.

Descoperind si infatisand o lume aproape neverosimila pentru
omul modern, realizatorul cauta sa o exploateaze filmic cat mai
mult cu putinta. Din pacate, nu isi retine aproape deloc uimirea
descoperirii, lucru care scade din impactul potential al filmului. De
asemenea, discursul sufera de pe urma unei lipse a structurarii
materialului filmat, ceea ce face ca filmul in sine sa intre Tn umbra
persoanjelor pe care mizeaza.

Eliza Zdru

Competitie Romania
Duminica, 1 noiembrie, ora 11:00, Sala B

spune ca acest film infatiseaza o lume demult apusa.

Intr-o gospodarie din Maramures, Maria si lleana lucreaza
pamantul, cresc animale, tes covoare, fac paine, taie lemne pentru
iarna si gatesc exact ca acum multi ani, atunci cand casa in care
locuiesc inca era populata de parinti, frati si alte rude. Intre timp,
ceilalti s-au stins, iar ele au ramas singure. Dar asta nu e in nici
un caz prilej de tristete sau pareri de rau. Dimpotriva. Maria a fost
chiar casatorita timp de trei luni, dar a divortat rapid de sotul ei, la
primul semn care i-a dat de inteles ca acesta este alcoolic. Maria
este mai degraba fericita ca a luat aceasta decizie, preferand sa
traiasca singura, dar impacata, decat alaturi de un om care i-ar fi
cauzat doar suparari si ar fi aruncat-o, probabil, in cea mai lucie
saracie, din pricina viciului sau.

lleana, sora ei, nu vorbeste la fel de mult ca Maria, care gaseste
o placere vizibila in a se destainui strainului care le cerceteaza
existenta cu uimire neintrerupta. Dar Maria vorbegte pentru
amandoua. Povesteste despre traiul lor simplu, dar greu, despre

Miresele lui Allah /
Brides of Allah

(Israel, 2008)
Regizor: Natalie Assouline

LAtata timp cat existd un musulman,
cat timp musulmanii sufera nedreptati,
Jihadul continua.” / ,Deci nu se va
termina niciodata?” / ,Nu.” Dialogul
acesta vine undeva spre finalul filmului
—dupa ce regizoarea israelianca
Natalie Assouline a petrecut deja

ceva timp in inchisoarea ,Sharon”
alaturi de cateva dintre cele 120 de
femei palestinience inchise aici pentru k
ajutorul acordat sau chiar tentative de

a comite atentate sinucigase cu bombe. Acesta e si momentul in care bruneta
Natalie apare pentru prima data in cadru, alaturi de doua dintre interlocutoarele
ei constante de pana atunci — Kahira (32 ani), mama a patru copii si soferita
pentru un martir palestinian care s-a aruncat in aer intr-un autobuz din centrul
lerusalimului, condamnata la inchisoare pe viata (trei sentinte) si tanara Ayat,
recrutata de o alta prizoniera ca viitoare suicide bomber/ martira pentru cauza
jihadului islamic, arestata cu nu mult timp inainte de comiterea actului planificat
si condamnata la trei ani si trei luni.

Uimitorige parcursul acestui documentar-interviu-portret (de grup), cu tuse
poetice (date mai ales de numeroasele cadre filmate printre bare / gratii /
intersectitde sarme) e faptul ca regizoarea (evreica) a reusit sa le convinga

pe femeil€palestinience sa i se confeseze cu atata naturalete. Desi, pe langa
numeroa ele discutii directe, filmate majoritar in prim-planuri in care te izbeste

iNizatii, cum i s-ar impune), St
i factori personali si f Iegatur cu convingerile religioase ori dorin’;a de
resalefii |mp|ns e aceasta cale.

vorbesti de obiectivitate intr-un asemenea caz si cu atat mai putin sa
ri distilezi-emotiile cel putin contradictorii pe care ti le trezesc $I lasa

Competltle Internatlonal

Vineri, 30 oct., ora '15: 00, Sala A
Duminica, 1 nov., ora 22:00, Sala B

Nu eram oameni, eram
numere... Auschwitz /
We Weren’t People, We

Were Numbers... Auschwitz
(Romania, 2008)
Regia: Mia Telman

Cei care nu cunosc trecutul sunt condamnati sa
repete greselile acestuia. De aceea, este necesar
nu numai ca trecutul sa fie povestit, ci repovestit
la nesfarsit, astfel ca tinerii sa nu uite niciodata
suferintele stramosilor lor. Acesta este demersul
principal al documentarului Nu eram oameni,
eram numere... Auschwitz, un alt film despre
Holocaust.

Trei evrei romani reconstituie amintirea
Holocaustului relatand experientele proprii sau
cele ale cunoscutilor. Povestile emotioneaza
evident, mai ales ca sunt insotite de imagini de
arhiva sau imagini recente luate in lagarul de

la Auschwitz. Sutele de mii de evrei ucisi devin
persoane cu o identitate proprie, pe masura ce
auzim povestile fiecaruia, le vedem chipurile in
imagini, hainele, obiectele personale. Un batran
evreu marturiseste ca, dintre cele 60 de rude
ale sale care au fost trimise la Auschwitz, numai
cinci au supravietuit. Ceilalti, inclusiv mama,
tatal si sora sa, si-au pierdut viata incercand sa
supravietuiasca lagarului. Atentia se muta apoi
pe povestea scriitorului Elie Wiesel, originar din
Sighetul Marmatiei, supravietuitor al Holocaustului
si castigator al premiului Nobel pentru literatura.
Destinul acestuia este relatat de catre
presedintele comunitatii evreiesti din Sighet. De
fapt, intregul film este un elogiu adus lui Wiesel,
dupa cum marturiseste realizatoarea filmului.
Este si motivul pentru care filmul isi centreaza
atentia asupra tragediei poporului evreu, lasand
deoparte destinul celorlalte popoare exterminate
la Auschwitz de catre regimul nazist: tiganii, rusii
sau polonezii.

Documentar destinat televiziunii, Nu eram
oameni, eram numere... Auschwitz are tonul
didactic al unei lectii de istorie i, dupa cum
afirma realizatorii, fiecare tanar ar trebui sa il
vada macar o singura data in viata”. Pentru cei
care nu au vizitat niciodata lagarul Auschwitz,
acest film poate constitui un document de interes
ineluctabil.

Eliza Zdru

Competitie Roméania
Sambata, 31 octombrie, ora 10:00, Sala B

ff Astra Film

Ziar al Astra Film Festival Sibiu
Redactor-sef: Mihai FULGER
Redactori:
Carmen DIRVARIU, Gabriela FILIPPI,
Anca MERCE, Carmen MEZINCESCU,
Eliza ZDRU
Fotograf: Alisa TARCINIU
Tehnoredactor: loana MOLDOVEAN
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Diminetile
lumii si serile
festivalului
Astra Film

Cea de-a treia zi a Festivalului a inceput intr-un val
de entuziasm (comme tous les matins du festival,
de altfel) si s-a terminat in aceasi nota, in jurul orei
12:30, dupa discutiile ceva mai lungi, despre filmul
Papusarul / Donkey in Lahore.

Copiii veniti sa vada documentarele din ciclul
frantuzesc D/m/netlle lumii (dublat in romana)

nu au mai l&sat nici un singur loc liber. Tropotele
din sala, hohotele de rés, fluieraturile — inca
stangace — ale micilor spectatori va vor aminti
poate — in cazul in care mai ajungeti la programul
de la matineu — de incolonarea in fata scolii si de
drumul spre cinema, doi cate doi. Veti descoperi
ca, desi e multa vreme de cand nu le-ati mai
intalnit, invatatoarele nu si-au abandonat obiceiul
de a suiera autoritar, printre dinti, in timpul
spectacolului, pentru a restabili linistea. Printre
numeroasele documentare din festival care au

ca teme pierderea traditiilor, schimbarea realitatii
cunoscute, este reconfortant sa constati ca lumea
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primilor ani de scoala a ramas asa cum era cand
ai parasit-o si nu se va schimba curand, tocmai
datorita simplitatii legilor care o guverneaza si a
copiilor ingisi.

Papusarul este, probabil, filmul cel mai popular
dintre cele adunate la editia a zecea a Festivalului.
Publicul I-a aclamat pe regizor si i-a pus intrebari
despre soarta personajelor lui in prezent si
despre optiunile lor, inregistrate in film. Sucitul
Brien (redenumit Aamir, dupa convertirea la
islamism) este un papusar australian, care se
indragosteste in timpul unui turneu de Amber, o
fata pakistaneza. Se hotaraste sa o ia de nevasta,
dar formalitatile, pe care el credea ca le poate
rezolva rapid, sunt mult mai anevoios de indeplinit
in Pakistan. Nu voi spune céat dureaza logodna lui
Aamir si Amber, este una dintre surprizele filmului.
Pépusarul contine foarte mult umor si o poveste
impresionanta de dragoste. S-ar putea ca filmul

B" acesta sa nu-i intereseze pe spectatorii veniti la

Festival pentru seriozitatea cu care problemele
sunt puse de majoritatea filmelor selectate. Este

§ insa de mentionat faptul ca, la finalul proiectiei,

regizoarea Firouzeh Khosrovanl prezenta in
Festival cu Decupaj / Rough Cut un film sobru

si pretentios, s-a ridicat pentru a-| aplauda pe
Faramarz K-Rahber.

Ce-a de-a doua proiectie a documentarului Suflet
/ Soul s-a terminat cu o sesiune de intrebari

si raspunsuri, in sala fiind prezent unul din
colaboratorii filmului. Povestea unei tinere care

Y sperd sa caldreasca intr-o cursa traditionala
/4 dedicata exclusiv barbatilor, a starnit interesul

spectatorilor, care nu s-au sfiit sa dea curs
intrebarilor. Astfel, cineastul prezent ne-a explicat
cum viziunea regizorala a fost de a prezenta o
ambitie feminina iesita din comun intr-o lume
condusa de barbati, o societate traditionalista,

in cadrul careia exista atotprezentele conflicte
mtergeneratlonale si divergente frapante de opinie.
Tot in cea de-a treia zi a Festivalului, a avut loc

si proiectia filmelor documentare realizate de
catre Fundatia Soros Romania, care a lansat in
anul 2008 programul ,Interesul public pe agenda
media” — o competitie anuala de documentare,
adresata televiziunilor locale din Romania, care
include si sesiune de training dedicate realizarii de
documentare. S-au aratat filme, cu sau fara viziuni
cinematografice, care ar putea sau nu fi numite
,documentare”, dar cel mai important, s-au aratat
parti din universul pe cat de cunoscut noua, pe
atat de ignorat sau de ,ascuns sub pres”.

Daca la proiectiile din timpul pranzului, spectatorii
nu au fost numerosi, au umplut, in schimb, salile
de cinema pe parcursul dupa-amiezii, culminand

Q & A-ul de dupa proiectia filmului Suflet



cu spectacolele de
la ora 19. Sala mare
era ocupata, cum
era de asteptat, de
multimea venita sa
vada filmul lui Andrei
Ujica, proiectat ca
recomandare a lui
Corneliu Porumboiu,
dar si sala in care
rula Faust a fost
neincapatoare
pentru cei adunati sa
vada documentarul
despre realizarea
piesei lui Purcarete,
regizor iubit de
sibieni. Realizatorul
Laurentiu Damian

a dezvaluit, in
sesiunea de intrebari si raspunsuri, cateva date
despre felul in care a conceput filmul. inregistrarile
apelurilor telefonice insistente, prin care
documentaristul incearca sa programeze un interviu
cu Silviu Purcarete, erau prevazute in scenariul
filmului. Mai era stabilit ca in finalul filmului sa intre

o inregistrare a apelului primit inapoi de Laurentiu
Damian, care insa nu ar mai fi raspuns. Aceasta ar fi
fost o eroare in structurarea subiectului, a marturisit
Damian, deoarece ar fi insemnat o manipulare
nedemna a realitatii.

Un alt eveniment important al serii a fost constituit

de proiectia documentarului Puterea suspiciunii —
Eginald Schlattner si trauma Securitétii | The Power of
Suspecting — Eginald Schlattner and the Securitate-
Trauma, despre presupusa tradare din timpul torturilor
practicate de Securitate in anii ‘50, comisa de

I
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scriitorul admirat, dar si disputat in randul ardelenilor.
Walter Wehmeyer, regizorul documentarului, a

avut ca intentie initiala sa reuneasca intr-o discutie
pe detinutii politici implicati in proces. Dar, pentru

ca lucrul acesta nu a fost posibil, si-a construit
documentarul ca un contra-argument la marturisirile
pe care Schlattner le-a facut in cartea sa Manusile
rogsii. In sala a fost prezent fratele scriitorului, care

a tinut sa reaminteasca afirmatia din film a unui
functionar al Consiliului National pentru Studierea
Arhivelor Securitatii (CNSAS): regulile acestei institutii
prevad ca declaratiile date sub presiune fizica sau
psihica nu sunt considerate cazuri de tradare.

Filmul documentar Rupt de prezent | Out of the
Present, in regia lui Andrei Ujica, a facut cunostinta
cu Astra Film Festival la recomadarea binecunoscutul
cineast al Noului Val romanesc, Corneliu Porumboiu.
Intrebat de cineva din sald de ce este acest film
documentarul sau preferat, Porumboiu a raspuns:
»~unt multe filme care imi plac, eu nu imi fac topuri
sau ierarhii. Dar pe acesta I-am vazut acum 4-5 luni
si am ramas uimit de maniera de lucru cu materialul
documentar.... Compune subiectul complet din
materiale de arhiva. Este oarecum un film mistic,
arata ceea ce Tarkovski in Solaris sau Kubrick in
Odiseea spatiald 2001 au intuit doar; aici e o anumita
visceralitate, un raport deosebit istorie — in afara
istoriei, timp — in afara timpului.” Evident ca prezenta
cineastului premiat la Cannes nu a starnit doar
curiozitati legate de opera lui Andrei Ujica, ci si de
ultimul sau film, Politist, adjectiv. Regizorul ne-a spus
ca asemanarea filmelor sale cu genul documentar
vine din stilul unui anumit ,cinema asumat”, care
refuza sa-si fictionalizeze sau cosmetizeze filmele.
Carmen Dirvariu

Gabriela Filippi
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Nostalgie si pesimism in filmele europene
Convorbire cu Corinne Cauvin-Verner, membru al juriului

Cum s-au intélnit, in activitatea dumneavoastra, ocupatia de scenarist si cea de
documentarist?
Scenariile au fost scrise pentru filme de fictiune, in special pentru televiziune, acum mai multi
ani. lar apoi, in 2006, am colaborat cu.un regizor marocan la un scenariu de lungmetraj.
Darnu aceasta este activitatea mea principala. De fapt, am inceput sa lucrez in cinema de
foarte tanara, ca asistent de regie si monteur. Mai tarziu am lucrat ca scenarist in televiziune
si am colaborat la diverse proiecte, dar am incetat aceasta activitate si am reluat studiile
de etnologie. Aceste studii m-au impins sa fac film documentar. Activitatea ca scenarist mi-
a fost utila in munca pentru documentar, pentru ca sunt de parere ca trebuie sa ai o idee
in minte in ceea ce priveste materialul pe care il filmezi, din punctul de vedere al scriiturii
cinematografice. In general, ii sfatuiesc pe studentii mei sa-si formeze o idee foarte precisa
despre decupajul materialului pe care urmeaza sa-I filmeze. O problema a documentarului
este constituita astazi de faptul ca se poate filma non-stop cu camera video si la montaj
sunt prea multe imagini; ce vor sa spuna toate aceste imagini?! Cred ca este foarte util sa
fie gandita o scenarizare posibila a subiectului de documentar, inainte de filmari. Acum, cu
noile tehnici, se experimenteaza prea mult. Trebuie ca documentaristul sa aiba o pozitie, sa
conduca intr-un fel filmul.
Exista criterii pe care un film documentar, in opinia dumneavoastra, trebuie sa le
indeplineasca?
Totul este posibil. Dar sigur, subiectul trebuie sa fie pertinent. Ma intereseaza, de asemenea,
sensibilitatea cu care se filmeaza. Apoi, consider ca in documentarul etnografic este nevoie
de foarte multa atentie. Chiar daca simtim multa empatie pentru oamenii filmati, trebuie pastrata intotdeauna o privire
critica. Consider ca, intr-un film documentar, este foarte importanta problema distantei pe care o pastram fata de subiect.
Dar lucrul acesta se redefineste de fiecare data, cu fiecare film. Pentru fiecare om pe care-l flmam, pentru fiecare subiect
si situatie, trebuie gasita distanta potrivita. Ma gandesc la filmele lui Yasujiro Ozu si la felul in care gandeste el pozitionarea
aparatului. Nu trebuie sa fie ceva prea ideologic, dar aceasta problema trebuie gandita. Experienta in documentar mi-a
aratat ca este foarte dificil sa lasi pe altcineva sa filmeze. Prin pozitia corporala, se creeaza o legatura cu aparatul de filmat
si cu oamenii. Doar incadratorul are aceasta perceptie a lucrurilor. Nu poate exista o camera care vine de niciunde si care
dispare la un moment dat. Este bine ca intr-un film documentar sa stim de unde vorbeste autorul, unde se afla el in acea
clipa. Am vazut aici, la festival, documentare in care intrebarile autorilor sunt pastrate, iar in altele, regizorii apar chiar
in imagine. Aflam astfel de ce a filmat lucrurile respective si care este parerea lui despre ele. Sunt practici care nu apar
atat de des in documentar, dar care, poate, ar merita sa se regaseasca aici. Filmarile in intimitate, in interiorul caselor, a
familiilor, te fac sa te intrebi cum s-a putut filma scena, cum de este o camera acolo, tot timpul, cum este persoana care
filmeaza si care este legatura ei cu cei filmati? In tezele antropologice, spre exemplu se precizeaza intotdeauna conditiile
in care a fost lucrata ancheta, fara sa fie un lucru narcisist, precum poate parea. Cred c4, intr-un documentar, lucrurile ar
trebui sa se petreaca tot astfel In rest, nu respect o dogma Exista filme foarte bune care contin comentarii si altele foarte
proaste:care-le folosesc. In unele filme poti vorbi in fata camerei, iar in altele poate fi mai potrivit un comentariu muzical.
Cum sunt filmele din.competitia pe care le-ati viazut pana in acest moment?
Un lucru m-a frapat: exista.o coerenta de ansamblu; dac3 ar trebui _gasit un titlu generic, acesta ar fi ,Pierderea traditiilor”.
in filmele europene exista multa nostalgle fata de o lume pe cale sa dispara, o cautare a valorilor si o privire peS|m|sta
aruncaté viitorului. De asemenea, o:foarte mare importanta este acordaté religiei, dar nu ca fapt social total, ci ca ritual.
A consemnat Gabriela Filippi

DOUé decenii nu doar sprijina din toate punctele de vedere, ci si produce film
documentar, HBO nu a putut lipsi de la aceasta intalnire. lleana
d d n Cecanu (PR Coordinator), a facut o scurta trecere in revista
e documentar romanesc a productiilor si actiunilor HBO Romania din ultimii ani, dar si a
ng_ = proiectelor viitoare sau Tn curs de realizare. Sustinerea acestei
Ia Slblu televiziuni-este mai mult decat beneficd pentru” documentarul
romanesc, mai ales ca isi propune sa dea un exemplu in domeniu
in dimineata zilei de miercuri, 29 octombrie, Astra Film Festival ' Prin productiile de sucess ca Australia de Claudiu Mitcu, Apoclipsa
i-a adunat laolaltd pe cei interesati si / sau implicati in viata dupa soferi de Alexandru Solomon si Nunti, muzici si casete video
documentarului romanesc. Csilla Kato, directorul de programe al de Tudor Giurgiu (toate trei prezentate si la Sibiu). .
Festivalului, a fost gazda unor discutii si prezentari pe acestd tema, Au mai luat cuvantul reprezentanti de la Editura Video, Fundatia
scopul actiunii fiind trecerea in revista a organizatiilor, programelor Soros Romania, Aristoteles Workshop si CNC. Prin asemenea
si initiativelor din Romania orientate spre acest gen de film, precum €venimente, Astra Film Festival se implica activ atat in promovarea
si dezbaterea subiectului ,Documentarul romanesc, incotro?”. filmului documentar romanesc, cat si in crearea unei comunitati a
De asemenea, unul din principalele puncte ale intalnirii a fost si documentaristilor, care sa se sustina reciproc in urmatorii 20 de
lansarea volumului Cartea documentarului roméanesc: Doud decenii  @ni, asa cum observa Csilla Kato.
de capitalism postcomunist — momentan doar in format electronic Carmen Dirvariu
—, care cuprinde date despre filmele romanesti proiectate in cadrul ,
Festivalului, cat si despre celelalte documentare autohtone, in ultimii
20 de ani si nu numai, alaturi de interviuri si articole relevante.
Printre cei prezentila evenimen, s-a numarat si unul din organizatorii
festivalului One World Romania, care se ocupa de segmentul
filmelor documentare dedicate drepturilor omului. Aceasta initiativa
este sprijinita de Centru Ceh si, pe langa documentare, are ca
obiective o mai buna constientizare a abuzurilor care ne inconjoara,
dezbaterea si actionarea impotriva acestora. De asemenea,
Alexandru Solomon.a vorbit despre Asociatia DocuMentor, care
a fost infiintata de Florin lepan, precum si despre colaboararea
acestora cu Eurodoc (organizatie europeana care se ocupa cu
realizarea de coproductii $i consolidarea retelii internationale de
film documentar).
Avand in vedere ca este singura televiziune din Romania care
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The high point

origin of those we interact with. But their desires,
e kind of social world they hope/
uncertain and obscure. 4
odes, documentary film provid
explore the life worlds of the members
impersonal societies. In what one might call its exg
e long, verite films, for example) it demands of i
at they give an account of themselves through pg
“lives for the camera. When this is working, into whe cha
Yorke has called ‘the confessional box’ — and withfan attentive
and empathetic director behind the camera — the Subjects of
documentary film pour out their souls. We discq mental and
social worlds of which we were only dimly awa Bhat which has
been at the periphery of our vision is brought s into focus
— and we are challenged to revise our image of
In the ‘television factual report’ mode as well docfimentary
provides the medium of choice for challenging th@ easy-spoken
distortions and lies of the powerful and providingfa mirror for us
to view our society within. Far more than newsgapers or radio
with their visual limitations, factual reporting in @above all on
television) creates for a mass audience the opp¢
upon the world around us — and to conceive of g
of doing things.
\ S 4 In every human society that we know off, as far
the archaeologists and historians and as far fl
It is no accident that the Sibiu international festival of anthropologists can take us, conflict and disa
documentary and ethnographic film has become a fixed point be found. And resolving those conflj

Michael Stewart
about Astra Film Festival

in the world of European film. For here we have a serendipitous or arms is the art of the politica
combination of the little team who organise this festival, local rapidly changing and often hig
circumstances and the historical moment. desperately need the clari

It is said that epochs invent the technologies that allow them kind of realism that all tr

to find their true selves. Think of the parallel rise of the printing willingness to subject t
presses that allowed the large-scale production of books in the supremely challenging

vernacular and the emergence of the protestant religion with its make of the correspo
emphasis on discovery of the world, inner and outer, for oneself. the sine qua non for
It is as if one was made for the other. — for the articulation
And so it is with documentary film and mass society. At just the It is then no accide
moment it became clear that the new urban and industrial social  years of suffocating
order of the 20" century would permanently replace and destroy  twenty years been
the old, rural and agrarian world of th st thousand years, sleep, that a festiva
factual film emerged as the medium of for exploring this such a large and Ig
new world. hunger for understa
And it is not by chance that documentary film cam cupy and puzzling realitie
this position. One of the challenges of living in a socia afresh.

where the vast majority of people you encounter day by day It is a great pleasure ang
are more or less complete strangers is to know who it is you Budrala and his extraor
live among. In the face to face communities of the village, the participate in what | kng
reputation, standing and achievement of each family and person this year. | hope you g
are well known. In the anonymous world of the city at most we I will.

\

Brides of Allah \
(Israel, 2008)
Director: Natalie Assouline

“As long as there is a Muslim, and as long as Muslims suffer injustice the Jihad will continue.” / “So it will never end?” / “No.”

That'’s a bit of dialogue coming pretty late in the film — after Jewish Israeli director Natalie Assouline has already spent quite a while in
“Sharon” prison with some of the over 120 Palestinian women jailed there for assisting or attempting suicide bombings. That is also the
first time when Natalie first appears in the film, in the same frame with two of the women she has been talking to so far. One is 32-years
old Kahira, mother of four and driver to a Palestinian suicide bomber who had blown himself up in the middle of Jerusalem; she’s received
three consecutive life sentences and some more years yet. The other is young Ayat, who had been recruited by another prisoner and
wanted to be a martyr, but was arrested a while before executing the planned mission and sentenced to three years and three months.
Before, the director just stayed behind camera, occasionally intervening with questions. What seems amazing thing in this interview-(group)
portrait-documentary that doesn’t shy from poetic touches (like the multiple shots taken through bars / irons etc.) is the fact that the Jewish
director has managed to get her Palestinian interlocutors to talk so freely and honestly with her. Then, amidst the direct talks shot mostly

in close ups where the serenity and certainty on the faces of these “brides of Allah” (who justify their actions with references to ideology,
Jihad and the occupation or paraphrases from the Quran) is even more striking / unsettling, there are several scenes shot with something
like a hidden camera, from a distance; and the private conversations thus overheard hint that their disarming honesty is at least to an
extent a carefully put up facade behind which other troubles lurk. Ranya, the only one who keeps her hair loose and uncovered confesses
that she took a knife to a roadblock just to get away from the beatings at home; and says she’s staying apart as she is unwilling to join any
organization, also hinting that in the others’ cases, too, there might have been personal matters which pushed them on that path more than
religious belief or willingness to become martyrs.

All'in all, it's quite hard to think objectively or even less quantify or separate the conflicting emotions the images, talks and slices of life
awaken. But there’s plenty here to think about.

Carmen Mezincescu

International competition
Friday, October 30, 3 p.m., Hall A
Sunday, November 1, 10 p.m., Hall B
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..continuare din pagina 1
Atl declarat ca AFF este cel mai important festival de film din Romania.
Ce ii mai lipseste documentarului romanesc pentru a ajunge la acelasi
nivel cu filmul de fictiune?
Cinematografia noastra e in continua formare. Nu se intampla schimbéri
majore, radicale. Totul se face caramida cu caramida, intr-un ritm pe care
eu 1l gasesc prea lent. In ceea ce priveste documentarul, lucrurile sunt mai
complicate, deoarece el are un statut de ruda saraca a fictiunii. Noi nici nu
stim ce inseamna film documentar. Exista oameni care sunt preocupati de
filmul documentar, care au o viziune limpede, dar e foarte rar. Si cu doi-trei
oameni intr-o tara ca Romania e greu sa urnesti lucrurile din loc. Noi nu am
pornit din acelasi loc cu vecinii nostri maghiari la inceputul cinematografiei, in
Romaénia s-a trezit tarziu interesul pentru cinema, interesul pentru documentar
si mai tarziu... Acum, publicul cere documentare de tip Discovery; or, alea nu
sunt documentare, sunt produse audiovizuale menite sa informeze publicul.
Documentarul e mai mult decat atat. Probabil ca tinerii care vin din spate vor

intelege despre ce e vorba. Documentarul in Romania — ca si filmul de fictiune,

de altfel — a reprezentat un instrument de manipulare. Filmul de non-fictiune

tival 20(;5.

sub Ceausgescu era un film care minte. Cei mai multi trateaza filmul documentar
ca un apendice al filmului de fictiune. Astra Film e cel mai important festival

de film din tara pentru ca noi avem nevoie in primul rand de film documentar.
Tendinta noastra, a roméanilor, este aceea de a inventa lucruri, de a ne pierde
in fictiuni pe care ni le alimentam zi de zi. Poate ca asta e efectul secundar al
faptului ca romanul s-a nascut poet. Exista un mare abis intre ceea ce credem
ca suntem si lumea in care traim. Nu avem curajul sa atacam frontal realitatea.
Si, daca nu-l avem, e greu sa facem filme documentare. Oamenii nu stiu sa
asculte, nu stiu sa vada, nu stiu sa priveasca. Tendinta noastra naturala, de
fiinte care s-au nascut poeti, ne face sa intervenim in mod destul de brutal
asupra realitatii. Inventam lucruri si le atasam realului. Repercusiunile acestei
structuri mentale sunt mult mai grave. Filmul documentar e o parte mica a
istoriei noastre. Ma gandesc la indemnul lui John Cassavetes, care spune ca
regizorul trebuie sa-si faca filmele asumand faptul ca nu stie nimic, iar procesul
de creatie este unul de intelegere.

A consemnat Anca Merce




